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sid 38-41 Phono-Cinéma-Théatre

Mesguich, en av Lumiéres mest kdnda fotografer, hade
lamnat det vacklande foretaget vid arsskiftet

1897-98. Mesguich engagerades vid denna tid som fotograf
av Auguste Baron, en uppfinnare som i april

1898 fatt patent pa ett system, vilket tillat synkroniserad
bild- och ljudupptagning.

\\\\m\u one-Cnéra Theatre

Rue de Paris

Baron hade tyviérr inte ekonomiska resurser att fullfolja | & I'ExposiTion de 1900

sina experiment. Men utvecklingen fordes vidare av andra " FOOTIT- CHOCOI. AT
uppfinnare. Mesguich blev maskinist i Maurices Phono- b\ COSSIRA
o\ DE LOPERA
Cinéma-Théatre och reste efter parisutstallningens slut pa " Bt O e Ronan sidelicle _
. . . l. ENFANT ROI)IGUE
en turné genom Europa, som bl.a. férde honom till ___pan Mlle Felicia MALLET.
Stockholm, Géteborg och Malmé.

LITTLE cu &

Clément Maurice hade en konkurrent pa utstdllningen i
paviljong Phonorama, som ocksa visade tal och sangfilm.
Mest det senare. I Phonorama fick man se ansldende scener
ur parislivet, vackert handkolorerade.

“dans “La Bohéme du Regiment " ’

- CYRANO pe BERGERACA%

COQUELIN AINE

HAMLET

| SARAH BERNARDT

Phonoramas idé togs om hand av filmbolaget L.éon
Gaumont, som under de ndrmaste. tio aren skulle lagga
ner mycket tid och pengar pa forsoken att lansera ljudfilm.

Phonoramas uppfinnare, herrar Berthon, Dussaud och Jaubert, exploaterade dven de ett patent fran
1898. Phonorama excellerade i kupletter och visor. Maurices Phono-Ciné-Théatre sotkte
popularisera konsten med stort K. I Sverige lanserades talfilmen darfor under den betecknande titeln
”Den ododliga teatern”.

FRAN STOCKHOLMSPREMIAREN p& Clément Maurices talfilm, séndagen den 1 september
1901 pa Olympia-Hippodromen vid Karlavédgen, ger oss Dagens Nyheters recension foljande dag en
malande och askadlig 6gonblicksbild.




”Intresset for saken hade samlat en talrik och riitt distingerad publik i salongen, hvilken sdg riktigt
inbjudande ut med sina grupper af palmer och andra viixter, som téckte éfver det tomma
orkesterrummet. K1. 8 gick riddn upp efter de for den franska scenen karaktdristiska tre dofva
slagen, och da publikens blickar riktades pa scenen sdg den ett vanligt mobleradt rum med en f
lygel i bortre hérnet och ett litet bord midt pa golfvet. Dérrarna éppnas och en i en elegant gra
drdkt kiddd dam kommer in. Det dr madame Vrignault, (Mme Rignault kallas i Sverige felaktigt
Vrignault. Ett feltryck i programmet? Hur har inte svenska namn férvanskats i franska program.
Forf :s anm.) som gdr fram och sdtter sig vid bordet for att, enligt programmet, hdlla ett litet
foredrag pd fem minuter. I kdserande ton och pd den mest distinkta franska talar madame
Vrignault om sin »skapelse», som hon erkdnner att hon dr en smula stolt éfver. (Mme Rignault var
tydligen en stor skadespelerska. Idén var ju inte hennes utan Clément Maurices. Forf :s anm.)

”Efter det spirituellt framforda foredraget, som hdlsas med appldder, drar madame Vrignault sig
tillbaka. I detsamma blir det mérkt pd scenen. Man ser bara otydligt en mansgestalt som kommer in
for att flytta bort bordet, och vid flygeln, ddr ett svagt, gront, spoklikt sken lyser, dyker ett
kvinnohufvud upp. Publiken sitter i andlos spdnning - till dess ett hvitt skynke rullas ned frdn taket.
Ah, kinematograf, tdnker man for sig sjdlf, och de mera blaserade tillfoga méjligen ett misslynt: var
det ingenting annat? Men redan vid forsta numren mdste denna eventuella missrdkning ge sig, och
appldderna ljodo snart lifligt samt fortsatte sedermera efter alla programmets 17 nummer. Bilderna
lyckades verkligen ge en ganska god illusion af teater.”

”De voro tydliga som de bdista vi sett hdr, och ddrtill voro de ansenligt Iéingre dn vanliga dylika
bilder. Endast en eller anna enstaka gdng blef ndgon af de upptrddande ”indisponerad” och hotade
att instdlla representationen. Bilderna ackompanjerades, ndr de framstdllde danser, af musik fran
flygeln ddr bakom, ndr det duellerades hérdes mycket riktigt vapenrassel, 1iksom tamburiner

ljodo, dd en spansk dans framstdlldes (exekverad av den skona Otro. Forf :s anm.) eller kraftigt
slag, dd Pierrot i den férlorade sonen fick sin 6rfil. Ddrtill kom ocksd fonografen, som i vissa
nummer talade samtidigt med att det agerades pad bilderna. Det blef ett férvanansvdrt gott resultat
av denna samverkan.”

Fonografen ar visserligen inte sa fullkomnad att den kan alldeles felfritt aterge uttalet. ”Men
recensenten fann att Coquelin Ainés scen ur De ldjliga smdstadfruntimren av Moliére var
ofverdddigt lyckad. Man glomde ndstan att det inte var lefvande personer man hade framfor sig,
och pd publikens energiska och ihdllande appldder ldt det som om den skulle vilja ropa in hr
Coquelin igen. Vid ett nummer, en ansldende spansk dans, var det for resten arrangeradt sa att
sdllskapet kom in dnyo och bockade sig for publiken, hvilket naturligtvis viickte stor munterhet. De
allra flesta numren hade obetingad succés, sisom Sarah Bernhardts scen ur Hamlet, ddr duellen
var pantomimiskt framstdlld . . . Att déma af gardagens forestdllning tycks madame Rignaults teater
bli ndgot som hela Stockholm skall gd att se -

Dagens Nyheter blev sannspadd. Sista forestdllningen gavs forst 17 oktober. Ndr madame Rignault
kom till Goteborg den 22 oktober och gav forestédllningar i Realldroverkets stora sal, kunde hon
annonsera att hennes talfilmsteater i Stockholm setts av 6ver 100.000 personer, bland dem prins
Eugen. Publiken hade varit talrik oaktat Den Ododliga Teatern fullt stilenligt holl teaterpriser: 2
kr.,1 : 50, 1 kr. och 50 ore.



Kinematografen hade blivit fin igen. Den hade kommit pd modet. Det var precis som
utstillningssommaren 1897. Aven giteborgspressen var éversvallande.

”Det dr framférallt den konstndrliga prégel, som hvilar 6fver de fldsta af dessa skiftande nummer,
och den som oftast bestickande illusionen, som tar publiken med storm och kommer den att -som i
gar - i stindigt dterkommande applddsalvor ge sin tillfredsstdllelse tillkdnna”, skrev Goteborgs-
Posten (23.10 1901) och fortsatte:

”Som ett af de mest illusoriska numren vérkade' duellscenen i Hamlet, framstdlld af Sarah
Bernhardt och hr P. Magnier. Minspel, klingornas rasslande, allt var sd naturtroget, att man
vdrkligen ett 6gonblick trodde sig se den stora Sarah Bernhardt i verkligheten virtuosmdssigt skota
sin klinga. For en del andra var mdhdnda den andra duellscenen, balladscenen ur Cyrano de
Bergerac mera fdgnesam . . .

Det var i sanning en hégtidsstund att se Coquelin med en fdktmdstares sékerhet parera stétarne och
samtidigt héra honom deklamera balladen. Och det borde varit en Idrorik lektion fér vara inhemska
Cyrano-framstillare, icke minst i konsten att ej fékta i luften . . . Fonografens formdga att med
Sdker precision félja de vixlande bilderna kom mdhdnda dn baittre till sin rdtt i den lustiga, halft
burleska monologen Le maitre de ballet ddir balettmdstarens ordflode och hans missbedtna gester
mottes af ldngvariga skrattsalfvor fran publiken.”

Av baletterna slog sérskilt Cléo de Mérodes javanesiska dans. ”Af rolighetsnumren tog Little Tich's
humoristiska dans priset for aftonen. Ndr han efter de stormande appldderna kom in - fortfarande
naturligtvis som kinematografbild - och tackade fér bifallet, stampade och klappad'e publiken af
fortjusning, hvilket formddde komikern att - alldeles som i vdrkligheten - ge ett extranummer.”

I GOTEBORG stannade Den Odddliga Teatern till den 3 november. ”Till det kinematograffattiga
Malmé kom Mme Rignault och hennes Phono-Ciné-Théatre den 20-11 ”pd genomresa till Berlin.”
Forestdllningarna gavs sex kvillar i stadt Hamburgs festsal. Aven i Malmé var succén stor och
dven hdr samlade Mme Rignault en ”fin och uppmdrksammad publik. Forestdllningen varade fullt
tvd timmar och héll hela tiden intresset uppe ...”

(Sydsv. Dagbl. Snallp 21.11.1901).

CLEMENT MAURICE INITIATIV var beaktansvirt, mindre som ljudfilmsexperiment dn som det
forsta forsoket att ge kinematografpubliken en »all star cast». Maurice var i sjdlva verket den
forste som lanserade skadespelarna i filmen. Men ingetdera forsoket, varken med talande film eller
skadespelare pa vita duken, fick omedelbar efterf6ljd. Dartill var det alltfér unikt. Det var genom
sina personliga forbindelser med skadespelarvérlden som det lyckades Maurice att som producent
monstra denna elitensemble av skadespelare - varldens framsta. Men eftersom film &nnu inte var en
sjalvstandig konstform och dramatisk film nagot annu ouppfunnet, hade skadespelarna inget
intresse av kinematografisk framstéllning.

Maurices Phono-Ciné-Thétre var fotograferad teater i ordets egentligaste mening - Maurices
kabinettsfotos av stora skadespelare i rollkostymeringh. Forevisade till primitivt synkroniserade
grammofonskivor. Och dnda hade tydligen Phono-Ciné-Thétre gjort ett starkt intryck pa den
samtida publiken. Annu tio ar efter i en diskussion om skadespelarkonst pa film kunde ge ndgot av
vérde, tog Helena Nyblom Sara bernhards framstéllning av fiaktscenen i Hamlet som exempel pa
hur hogt en skadespelare kan na bara med pantomim och plastik (Thalia, nov.1911).



