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ILMEN SLOG IGENOM

redan den forsta dagen i
Sverige — till den helt nya upp-
fattningen om biografens och fil-
mens liv i Sverige vid sekelskiftet
bar Rune Waldekranz kommit vid
en undersokning som han fore-
tagit pd uppdrag av Biografdgare-
forbundet och som han hdr redo-
visar.

Det har blivit ett avsnitt film-
historia med en rad omvarderingar,
som stiller filmens och biografens
roll i sambillet wvid 1800-talets
slut och 1900-talets bérjan i del-
vis belt ny dager. Siffrorna i texten
héinvisar till de noter som samlats
sist.

Filmremsan t. h. ar klippt ur Méliés’ film
Féen Carabosse (1906) som finns i Film-
bistoriska samlingarnas dgo.




DE FORSTA BIOGRAFERNA

Lumiere’s Kinematograf — teknikens
underverk.

Filmens ursprung.

EN LEVANDE BILDEN blev en teknisk moj-
lighet under 1800-talets sista drtionde. Thomas
Alva Edison konstruerade varvintern 1891 under en
av sina »skapande pauser» mellan vad han sjilv an-
sig vara de storre och betydelsefullare uppfinning-
arna den forsta filmkameran, den s. k. kinetographen.
Som ett komplement till denna ldt han bygga ett kine-
toscope, ett tittské’l?, 1 vilket de levande bilderna kunde
beskidas. Nagra ar senare, senhosten 1894, uppfann
Louis Lumiére en apparat for framstillande av visning
av rorliga bilder, vilken han dopte till kinematograf.
Lumiére’s kinematograf var en kombination av kamera
och filmprojektor. Med sin filmprojektor hade Lumiére
i ett slag skapat mojlighet att visa levande bilder for
en stor publik. Dirmed var den férsta grunden till en
ny och inom kort virldsomspinnande industri lagd.
Att filmen blev verklighet just under 1800-talets
sista decennium var ingen tillfallighet. Aven om fil-
men hade funnits i drtusenden som vision och higring
si var det likvil forst industrialismens genombrott, de
tekniska uppfinningarnas stora framsteg och nojeslivets
demokratisering under 1800-talet, som skapade de
nddvindiga betingelserna for etr slutgiltigt forverk-
ligande av de levande bildernas idé.

DROMMEN OM FILMEN ir lika gammal som
minniskans strivan ate i bild séka uttrycka sina upp-
levelser och erfarenheter. Forsoken att frigora bilden
ur dess statiska struktur och fi den atc utstrdla ndgot
av livets egen dynamik daterar sig till forhistorisk ud.
Den ildsta »levande» bilden ir den tjugutusenariga
mélningen av ett springande vildsvin, som en okidnd
konstnir av cro-magnonfolket utférde i glodande
firger pa stenviggen 1 Altamiragrottan i Spanien. For
att ge askadaren en illusion av att vildsvinet verk-
ligen springer har konstniren forsett det med fyra par
fotter. Kanske var det si att bilden, livets symbol,
fick en starkare magisk suggestionskraft och verkan,
nir den ocksd kunde illudera en rorelse, ett nu-skeende.

I senare tidsildrar har konstnirerna 1 sitt bildbe-
rittande sokt skapa en illusion av rorelse och liv genom
att placera framstillningar av olika skeden i samma
hindelseforlopp titt inpa varandra, i en l6pande foljd.
Egyptiska och etruskisﬁa gravmalningar, bohusldnska
hillristningar, assyriska och romerska reliefer har
samma filmatiska gestaltning: alla soker de i en strom
av framvillande bilder formedla en illusion av att
vardagens odlarmdda eller stridens rykande tumult
ir ndgot som hinder just nu — infér dskddarens blic-
kar. Den urildriga traditionen att berdtta historiska
eller dramatiska hindelser 1 en successiv féljd av bil-
der (som 1 moderna tecknade serier) fordes under
medeltiden vidare 1 handskrifternas miniatyrmalningar
och viggbonadernas tapetménster. Vad dr vil den
beromda Bayeux-tapetens broderade linneduk, som i
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en rad synnerligen livfulla scener skildrar det norman-
diska erovringstaget mot England 1066, om inte en 70
meter ling kronikefilm — en arkaisk filmremsa. Med
samma visuella berittarteknik dskddliggjorde aztekiska
konstndrer med vattenfirg pd lirft den spanske con-
quistadoren Guzmans ohyggliga ogidrningar 1 Mexiko
1530: en samtida dokumentirfilm och ett flammande
indignationsdrama i 86 expressiva stumfilmsscener!

Den latenta dramatiken och den bundna rérelsen 1
i en Hieronymus Boschs visioner eller en Pieter
Brueghels genrebilder har frigjorts av den moderna
konstfilmen, vilken med férblutfande tydlighet visat,
hur mycket av rérelseilluderande dramatik en rad av
de gamla madlningarna rymmer.

Med senrenissansens mdleri borjar en strivan hos
konstniren mot allt fullkomligare naturalistisk exakt-
het i &dtergivandet av verkligheten. Sin fullindning
nddde den naturalistiska linjen 1 maleriet forst hos
den franske madlaren Ingres, var portritt av »monsieur
Bertin» fran 1832 i sin precisa verklighetsreproduktion
har starke tycke av fotografisk bild.

UPPFINNINGEN AV METODEN att framstilla
fotografiska bilder kom endast fem ar efter det Ingres
maélat sitt berdmda portritt av monsieur Bertin. Louis
Jacques Daguerres skapelse, fotografikameran (1837),
stillde malarkonsten infor ett dilemma: den fotogra-
fiska bilden kunde ge en in i minsta detalj exakt kopia
av verkligheten. Det naturalistiska mdleriet fick genom
daguerrotypin sin dodsstot och eftertriddes av en
mélarskola, som vinde ryggen till den pedantiska och
statiska verklighetsreproduktionen. De nya malarna
kallade sig impressionister, emedan de frimst ville
aterge Ogats ursprungliga och friska synintryck. Firgen
betydde for dem mer dn formen: tillvaron upplevdes
som ett koloristiskt vaxelspel mellan ljus och skugga.

Impressionisterna efterstrivade ett intryck av ome-
delbarhet, av livfullhet och rérelse. Omkring 1890
hade impressionisterna fért sin konst till fullindning.
Lingre kunde man inte nd i dtergivandet av Sgon-
blickets intryck och nuets vibrerande liv. Endast den
levande fotografiska bilden kunde komma verklig-
heten dnnu nirmare. Nu var det filmens tur att ta
vid. Med det nya seklets inbrott hade verklighetsre-
produktionen inom bildkonsten natt en punkt dir en-
dast filmkonstniren kunde fora den naturalistiska
linjen vidare.

Genom filmens tillkomst befriades maleriet fran sin
tidigare uppgift: att 3terge den yttre verkligheten.
Mailarkonsten Gvergick till att skildra inre erfaren-
heter och upplevelser. Allt konsekventare avstod det
moderna 1900-talsmileriet frin malarkonstens avbil-
dande och forestillande funktioner. Malarkonsten ska-
pade sin egen verklighet, sin egen virld av firger och
linjer, av kaos och kosmos.

Historien ir rik pd sillsamma ullfilligheter: till
de mer underfundiga hor onekligen den omstindig-
heten att impressionisterna, ljusets milare, 6vertrum-
fades som verklighetsskildrare av filmen, vars upp-
finnare just bar namnet Lumiére — det franska ordet



for ljus. Lumiére’s hem i Lyon, dir de férsta filmbil-
derna inspelades och forevisades, bar namnet Mon-
plaisir — »Mirtt ndje». Lumiéres namn fick en mang-
tYdiP symbolisk klang dven dirigenom att med hans
upptinning vann en mycket speciell och linge for-
aktad form av bildkonst sin slutliga seger, namligen
liusbilden.

LANGT FRAMGANGSRIKARE in grottmailare
och reliefskulptérer i sina forsék att skapa bilder, som
gav illusion av rorelse och liv, var de dramatiskt be-
gidvade konstnirer, som mer dan 4000 ar fore Kristus
uppfann det kinesiska skuggspelet. Exakt lika gam-
malt 4r begreppet »den vita dukens konst». Kineserna
visade nidmligen silhuettliknande, mekaniskt rorliga
marionettfigurer pd en dockteaterscen mot vit bak-
grund. Marionettdockorna skimrade av vackra firger
och agerade i ofta ganska komplicerade skuggspel,
ackompanjerade av en musikorkester och av en eller
flera forevisares roster. Det kinesiska skuggspelet pa-
minde sldende om en biografforestillning: pjaserna var
uppdelade i korta episoder, vilka vixlade lika snabbt
och mjukt som scenerna i en film. Karakteristiskt nog
kallade kineserna de forsta filmerna for »elektriska
skuggspel». Den kinesiska skuggspelsteatern utveckla-
de en konstnirligt hogtstiende repertoar, den blev i
sin art klassisk och har fortlevt till modern tid.

I det gamla Egypten anvindes ljusbilder i magiske
och besvirjande syfte. Dessa bilder framstilldes av
prister, som utnyttjade enkla optiska arrangemang:
med hjilp av speglar projicerades reflexbilder mot
limpliga Ifakgrunder. Sddana optiska trick utvecklades
ytterligare av japanerna. De s. k. »japanska speglarna»
bestod av polerade bronsytor med fint, ndstan omark-
ligt ingraverade bilder, vilka om de av solljuset dter-
kastades mot en vigg eller en annan jimn yta kunde
ge visioner och framkalla »andeupplevelser» av myec-
ket illusorisk verkan.

FRAN ORIENTEN kommer ocksd kinnedomen
om det optiska fenomen, som gir under namnet
camera obscura: solljuset som genom ett litet kikhdl
tringer in 1 ett morkt rum projicerar pa den motsatta
viggen i samma rum en upp och ned-vind bild av
platsen eller féremalen utantér halet till det morka
rummet. Redan forntida magiker anvinde sig av detta
optiska fenomen for att skrimma eller roa en askadar-
skara med visioner av mirkliga uppenbarelser. Grund-
principen for fotografikameran, »det morka rummet»,
ir alltsd mycket gammal och vilkind bade for anti-
ken och medeltiden.

En engelsk franciskanermunk, Roger Bacon, utnytt-
jade pa 1260-talet camera obscura for vetenskapliga
indamal och kunde med hjilp av spegellinser projicera
forvillande illusoriska reflexbilder. Att Bacons expe-
riment vann beaktande och efterfoljd ser vi bl. a. av
en handskriftsteckning fran 1420, vilken visar den
formodligen idldsta bilden av en laterna magica. Teck-
ningen askidliggor, hur en magiker med anvindande
av en lykta, en malad glasskiva och en forstorande
optisk lins projicerar en djivulsbild pd viggen fram-
for sig. Med den magiska lyktan som ljuskilla, med
en mélad glasskiva framfor ljusspringan i lyktan och
med det morklagda dskadarrummet som camera

obscura har det lyckats magikern att frammana en
»spokbild».

DEN FORSTA relativt fullkomnade projektions-
apparaten var den laterna magica, som jesuitpristen
Athanasius Kircher konstruerade i bérjan av 1640-
talet. Kircher gav den forsta demonstrationen av ljus-
bilder pa en vit duk infor kardinalkollegiet i Rom
1646. Kirchers konstruktion mdjliggjorde visningen av
en rad ljusbilder i foljd. Kircher uppfann tittskapsski-
vor, som di de roterade berittade ett enkelt hindelse-
seforlopp. Kirchers efterféljare Johann Zahn placera-
de de roterande skivorna direkt pa laterna magican,
som dirigenom tog dnnu ett betydelsefullt steg nir-
mare kinematografen. Tack vare Kircher och Zahn
fick Europas marknadsplatser mot 1600-talets slut nya
och inom kort mycket populira attraktioner — gubben
med tittskipet och forevisaren av laterna magica-bil-
der.

DEN HOLLANDSKE MATEMATIKERN Pieter
van Musschenbroek férhéjde i borjan av 1700-talet
laterna magica-bildernas verkan genom ett enkelt pa-
hitt: han placerade tvd glasskivor med exakt lika
antal mélade ljusbilder pa samma ging i en laterna
magica. Den ena glasskivan illuderade den fasta bak-
grunden till bilden, skideplatsen for handlingen, en
vig eller ett gatuparti, medan den andra med hjilp av
ett snore kunde manovreras sa att bilden gav illusion
av rorelse. PA si sitt kunde Musschenbroek forevisa
t. ex. en hollindsk viderkvarn, vars vingar sivligt
roterade i vinden. Vid 1700-talets mitt hade man
avancerat si lingt i framstillandet av iven kompli-
cerade hindelser 1 »levande» bilder att man vid Poly-
technic Institution i London brukade anvinda dnda
upp till sex projektionsapparater pa en gang for att
skapa visuella »masseffekter» vid laterna magica-fore-
stillningar. P4 den magiska teatern i Polytechnic fore-
visades 1 mer eller mindre rorliga ljusbilder hela sago-
spel som »Misterkatten i stovlar» och »Gullivers
resors».

Det kinesiska skuggspelet med sina filmatiska effek-
ter upplevde en oanad popularitet i Europa, kort efter
det fransmannen Frangois Séraphin introducerade sina
»ombres chinoises» for hovet i Versailles 1772. Succén
var fullstindig och skuggspelets introduktor kunde
1784 inritta en fast skuggspelsteater i Paris 1 Palais
Royal. Séraphins ittlingar fortsatte att ge skuggteater-
forestillningar till mitten av 1800-talet.

Intresset for kinesiska skuggbilder avlostes kort
efter den franska revolutionen av en vialdsam smak
for s. k. phautasma%ori-ftircst'éllningar, under vilka
forevisaren sokte ge askddaren en illusion av att han
bevittnade framkallandet av andar. Skaparen av det
nya modet var en belgisk fysikprofessor, Etienne
Robert, som dock valde att kalla sig Robertson, kan-
ske emedan detta namn gav associationer till den
skrickromantik och den keltiska mystik som den eng-
elska litteraturen kort tidigare gjort till en populir
foreteelse. Vid sina fantasmagoriforestillningar anvin-
de sig Robertson av en laterna magica-apparat, vilken
var monterad pa hjul och forsedd med vridbara lin-
ser. Genom dkningar med projektionsapparaten kunde
Robertson skapa illusion av att de andevisen han
framkallade flyttade sig. Genom de vridbara linserna
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fick han visionerna att vixa eller krympa, allt efter
onskan. Under ph:mtasmaagorlforesta[lnmgarna proji-
cerades ljusbilderna inte pa en duk utan pa rékmoln,
vilket okade seansernas suggestion. Robertson erholl
1799 patent pa sin flyttbara projektionsapparat, som
han kallade fantascope.

LOUIS JACQUES DAGUERRE blev en av de
betydelsefullaste vagrodjarna for filmen inte bara
genom sin uppfinning fotografikameran utan ocksa
genom sin tidigare verksamhet som férnyare av deko-
rationsmdleriet vid paristeatrarna och som skapare av
det populira dioramat, en forbattring av panoramat.
Mot 1700-talets slut gjorde sig intresset for en storre
verklighetsillusion pa scenen starke gillande. Dirtill
bidrog den nya smakriktning modeforfattaren Pix-
erécourt skapat med melodramteatern, som &Gppet
vande sig till en bred, folklig publik. Melodramen var
underhillningsdramatik med tonvikten lagd pi en
spannande och naivt emotionell handling. I motsats
till den fransk-klassiska hovteatern med dess intellek-
tuella kyla och litterdra exklusivitet visade melodram-
teatern inga himningar i sin smak for romantiska tids-
kostymer och pittoreska scenerier. Den uppbddade
dirvid teaterns alla resurser till balettprilig prakt och
var med ett modernt ord en typisk show-teater.

UNDER INTRYCK AV de nya stromningarna
inom teatern togs nu de forsta initiativen till den
panoramakonst, som skulle fi sd stor betydelse for
det folkliga ndjeslivet under 1800-talet. Docent Gosta
Bergman har gett en utomordentligt askadlig bild av
denna utveckling, som iven forebadade filmen, 1 sitt
banbrytande teaterhistoriska arbete »Regi och spelstil
under Gustaf Lagerbjelkes tid vid Kungl. Teatern».
Docent Bergman omtalar att det forsta panoramat vi-
sades i Edinburgh 1787. »Det var en stadsvy, mailad i
en halcirkelformad bage. I Tyskland férekommer
ett panorama forsta gdngen i Hamburg 1793, och 1800
oppnar Breysig ett panorama i Berlin. 1801 &ppnas
ett panorama i Paris. Det bestod av en vildig rund-
malning med plats i mitten for dskidarna, som med
ogat kunde fa ett oavbrutet perspektiv dver landska-
pet. I forgrunden voro placerade féremal 1 relief for
att oka illusionen. 1804 fanns i Paris ocksa Théitre
pittoresque, dir man presenterade en rad tablder fore-
stallande naturen i olika belysningar. Hir visades sol-

ipgangar och solnedgdngar, dskvider o.s.v. och kri-
en var hianford 6ver den hiapnadsvickande illusio-
nen.»

Den tyska klassicismens store teatermdlare K. F.
Schinkel milade omkring 1810 en mingd transparenta
bilder med perspektiviskt-optiska effekter for ett dio-
rama 1 Berlin, Bilderna framstillde vyer fran Kon-
stantinopel, Jerusalem, Egypten, med storsta mojliga
illusion. Snart blev det vanligt i alla strre tyska
stider att dylika dioramabilder mot en billig penning
visades for en stor skadelysten publik. De var mycket
vanliga 1 Sverige, nir kinematografen gjorde sitt intag
1897.

»Men», fortsitter Bergman, »den som ur teknisk
synpunkt ledde utvecklingen var Daguerre i Paris. Un-
der tiden 1815—1820 visade han pd de parisiska
bou[evardteatrarna upp Scenerler, s50m genom sin
illusion kom publiken att hipna. 1821 uppstod ett
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sirskilt foretag, med namnet Panorama-Dramatique, i
vilket baron Taylor, sedermera chef for Comédie-
Frangaise medverkade. Hir framfordes melodramer,
feerier och balett-pantomimer, men det hela var en-
dast en forevindning for att visa dekorationer av
Daguerre, Cicieri m. tl., som di héllo pd att experi-
mentera ut nya metoder for scenbelysningen. I stdllet
for fond och kulisser anvindes sisom ett panorama
en konkav fondmalning och framfoér denna en halv-
rundel av sittstycken forestillande terring, klippor
o.s.v. Det gillde att ge forbluffande natursanna per-
spektiviska effekter. Landskapen upprullades i de djir-
vaste fagelperspektiv och i de mest skiftande belys-
ningar.

1822 6ppnade Daguerre sitt beromda Diorama, som
var en »théatre optique» med regelbundna forestill-
ningar och som ifrdga om illusion t.0.m. évertriffade
panoramat. Medelst firgade transparenter och en kom-
plicerad belysningsteknik erholls alla atmosfiriska
effekter.»

Det var traditionerna fran denna illusionshungriga
och av scenens magiska mojligheter besatta melodram-
teater som utgjorde inspirationskillan och bakgrunden
ull Mélies’ filmskapande och den tidiga franska fil-
men. De flesta av Méliés’ filmer 18nar uppslag och
motiv frin Panorama Dramatique och melodram-
teatern.

Gasljuset infordes pd Paris-Operan 1822 och in-
troducerades forsta gangen i en feeriopera med den
talande titeln »Aladdins underbara lampa».

I STOCKHOLM féljde man efter bista formdga
med sin tid och visade tidigt fantasmagoriforestall-
ningar och optiska scenerier. Redan 1809 forekommer
i stadens ndjesliv en »Théatre Mechanique, Physique
och Optique», ppen for allmanheten varje dag mel-
lan kl. 7 och 9 pad kvillen. Samtidigt visades i huvud-
staden en »Camera Obscura eller den Lefvande

Taflan»,

[ juli 1824 oppnades i Stockholm »en fullstindig
Cosmorama», i1 vilken man kunde beskdda skiftande
perspektiver som »utsigt af 6n Malta», »utsigt af
Ruinerna efter Drottning Zenobias Palats i Pal-
myra», »stor paradering af Engelska Trupper nira
London», »inre och yttre utsigt at Kremlin i Moscow»
m. m. Cosmoramats uppgift att bjuda publiken pitto-
reska scenerier fran nir och fjirran Overtog kinema-
tografen sjuttio ar senare. De forsta filmprogrammen
pammncr sliende om vad Daguerres diorama hade att
bjuda pa.

Av sirskilt intresse dr att Daquerres diorama dven
visade en Gppen strivan att skapa levande bilder. I
augusti 1827 visades silunda i Stockholm ett rorligt

anorama, i vilket man kunde beskida staden Ham-

urg, »Prospcktcn ir tagen fran Jungfrustigen, hvarest
man ser allt i fullkomlig rorelse». Men man kunde
ocksd glidjas dt den firgrika anblicken av »Sjoham-
nen pd Malta, hvarest flere Nationers Skepp segla for-
bi hvarandra».

Genom skapandet av dioramasceneriet och av den
fotograflska bilden gav Daguerre urttryck at 1800-
talets tva grundstrémningar i den forestillande konsten
— den romantiska firgglidjen och den realistiska
verklighetsupplevelsen. Bgda dessa stromningar skulle



under 1900-talet pa ett paradoxalt sitt motas i en
tidsbetingad syntes — 1 filmkonsten.

VID SIDAN AV DAGUERRE ir den belgiske
fysikern Joseph Plateau (1801—1883) Lumicres be-
tydelsefullaste foregdngare. Plateau studerade Ogats
troghetslag och optiska villor. Plateau upptickte att
synintryck inte forsvinner omedelbart utan forst lang-
samt och gradvis — de tonar bort. Det dr detta feno-
men som gor det mdjligt att skapa en illusion av
levande bilder. Om synintrycken forsvann lika snabbt
som de uppfattades, skulle man av en filmremsa
aldrig se annat #n en serie stillbilder. Men Plateau
fann ocksi att for att uppnd denna illusion av levan-
de bilder var det nddvindigt, att dessa »bliddrades»
fram med jimn och oavbruten hastighet. 1832 kon-
struerade Plateau en apparat, phénakistiscope, som
med hjilp av en roterande skiva, pa vilken en serie
figurer 1 olika rorelsestadier tecknats kunde fram-
bringa rorliga bilder. De olika figurerna smilte sam-
man till en enda, vilken tycktes rora sig och leva,
nir skivan sattes i jimn rotation. Endast en dskddare
it gingen kunde avnjuta de levande bilderna i Plateaus
phénakistiscope, men denne ende upplevde samma
illusion som den moderna filmpubliken — att det var
bilden och inte skivan (eller filmremsan) som rorde sig.

Omkring 1850 fann tvd amerikanska fotografer,
broderna Langenheim i Philadelphia, pa att kombi-
nera fotografiska bilder, dverforda pa glasskivor, med
laterna magican — de forsta fotograferade skioptikon-
bilderna kunde projiceras. Hirifrdn var steget kort
till en kombination av fotograferade bilder och
Plateaus roterande skivor. Redan 1883 hade engels-
mannen Wheatstone uppfunnit sitt stereoscope, genom
vilket bilderna erholl en tredje dimension — djupets.
Effekten uppniddes genom att Wheatstone visade tva
obetydligt olika bilder pd samma ging — som sedda
genom en dubbelkikare. Broderna Langenheim popula-
riserade pi 1850-talet de stereoskopiska bilderna. Att
titta pd stereoskopiska vyer blev ett fashionabelt
salongsnoje.

Ingenjéren Coleman Sellers, ocksd han fran Phila-
delphia, tog 1861 patent pa en bildapparat, som han
kallade kinematoscope och vilken bestod av fotogra-
fier placerade runt en skiva som skoporna pa ett
skovelhjul. Detta bildhjul placerades i ett tittskip.
Askidaren vevade fram bilderna for hand. Nir han
samtidigt kikade i tittskdpets springa, sig det ut som
om figurerna pa fotografierna rorde sig.

Den efter Kirchers laterna magica-demonstration
och Daguerres skapande av fotografikameran vikti-
gaste hindelsen 1 kinematografins forhistoria var
George Eastmans epokgorande uppfinning — den boj-
liga, genomskinliga celluloidremsan (1889). Upptick-
ten av nitrocellulosans anvindbarhet som fotografiskt
material loste med ens ett av de svaraste problemen
i de levande bildernas historia — sammanstillandet
av successiva bilder i obegrinsad lingd och i limpligt
format.

Genialt tillimpande tidigare forskares och uppfin-
nares erfarenheter under experiment med optiska illu-
sioner skapade Thomas Alva Edison 1891 sin kineto-
graph, sin filmkamera, med vilken fotografen kunde
upptaga 46 bilder i seckunden. Dessa visades sedan 1
ett kinetoscope, ett tittskdp, 1 vilket de rorliga bil-

De absolut idldsta fotograferade filmbilderna, tagna for Coleman
Sellers kinematoscope i Philadelphia 1861.

derna kunde visas for en dskadare i taget. I kombina-
tion med kinetoscopet tinkte sig Edison fonografen
— talande film. Att skapa en projektionsapparat for
visning av filmbilder for en storre publik hade varit
fullt mojligt redan nu. Men Edison fruktade att in-
tresset for levande bilder snart skulle uttémmas, om
en stor publik sd ldtt kunde stilla sin nyfikenhet pa den
nya tekniska kuriositeten, Ty ndgot annat dn en till-
fillig leksak sidg inte Edison i de levande bilderna.
Han bekymrade sig dirfér inte ens om att forsikra
sig om patentrittigheter gillande hela virlden. Det
skulle ha kostat honnom 150 dollars extra och sa
mycket ansdg han inte sin uppfinning vird. Hans
patent gillde dirfor endast USA. Kinetoscopets fram-
gang, nir den forsta gingen utstilldes for allman-
heten den 14 april 1894 i New York, vickte Edisons
uppriktiga forvaning. Premidrkvillen gav inte mindre
in 120 dollars, fast det bara kostade bestkarna 25
cents att f3 se de rorliga bilderna i tio tittskdp, upp-
stillda pd tva linjer.

LOUIS LUMIERE (1864—1948), som tillsammans
med sin bror och medhjilpare Auguste dgde en fider-
neirvd firma for framstillning av fotografisk materiel
i Lyon, fick en vaknatt, medan han svirt plidgades
av sin vanliga migran, ingivelsen, hur en projektions-
apparat for visning av film infor flera askadare at
gangen borde vara konstruerad.

Louis Lumiére kidnde till Charles Emile Reynauds
praxinoscope, en apparat som uppfinnaren och schow-
mannen Reynaud konstruerat redan 1877 och som var
en forbittring av Plateaus magiska skiva. 1889 hade
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det lyckats Reynaud att projicera de levande bilderna
1 sitt praxinoscope pa en vit duk med anvindande av
ett fyndigt spegelarrangemang. Projektionsapparaten
befann sig bakom duken, dold for publiken. Reynauds
bilder var malade pd genomskinliga, perforerade cellu-
loidremsor, vilka matades forbi projektorlinsen med
hjdlp av roterande skivor, Reynaud var for dvrigt den
forste att anvinda sig av rullar fér uppspelning av
filmen. Reynaud éppnade 1892 i Musée Grévin i Paris
en » Théatre Optique», dir han samma ar visade den
forsta tecknade filmen, Les pantomimes lumineuses,
en serie gracidsa och lustiga dventyr kring commedia
dell’artes odédliga Pierrot och Columbine. Reynauds
filmer, som var utstkt kolorerade, visades till musik-
ackompanjemang. Reynaud néjde sig inte med att visa
rorliga figurer, han berittade en sammanhingande
handling och ankndt ddrigenom till traditionerna fran
det kinesiska skuggspelet och de avancerade laterna
magica-foretillningarna under 1700- och 1800-talen.

Med Edisons och Reynauds framgdngar for égonen
skapade Louis Lumiére med genial klarsyn en syntes
av de anstringningar som tidigare gjorts for att moj-
liggira illusionen av levande bilder. Den visentligaste
nykonstruktionen i Lumiéres kinematograf var en gri-
parklo, som i kamera och projektor i jimn takt matade
fram celluloidremsan. Kameran fotograferade och
projektorn visade 16 bildrutor i sekunden, vilket for
lang tid framat blev det allmint accepterade standard-
mattet. Broderna Lumiére erholl den 13 februari 1895
patent pa sin uppfinning, vilken alltsd var en kombi-
nation av filmkamera och filmprojektor. Filmen hade
fate sin fodelseattest.

Den forsta filmfirestillningen.

DEN FORSTA FILM broderna Lumiére ldt inre-
gistrera kallades flirdlost Arbetarna limna Lumiéres
fabriker och var upptagen i september 1894. Den visa-
des offentligt forsta gangen den 22 mars 1895 pi en
industrikongress i Paris for atc illustrera ett foredrag
Louis Lumiére dar holl om fransk fotografisk industri.
Vid upprepade tillfillen under tiden mellan mars och
december 1895 demonstrerade Louis Lumiére sin mirk-
liga uppfinning for en sluten krets av lirda och fack-
man. Silunda presenterades kinematografen for Bel-

Den forsta filmaffisehen; visar hur publiken pd Lumiéres bio-
graf i Grand Café jublar dt den firsta filmfarsen,
L’arroseur arroseé.

giska fotografforeningen i Bryssel den 10 november.
Och redan den 16 november f6r den naturvetenskap-
liga fakulteten i Sorbonne. Den &verraskande fram-
gang kinematografen ronte vid dessa slutna visningar
foranledde Lumiéres vinner att bestorma uppfinnaren
med uppmaningar att ocksa ge den stora allminheten
tillfille att fa se de levande bilderna. Till en bérjan
stallde sig Lumiére tveksam infor ett sant forslag. 1
likhet med si manga tidigare forskare och uppfinnare
sig Lumiére i bildprojektorn i forsta hand ett instru-
ment for forskning och vetenskap. (Kinematografen
var ett hjilpmedel, vilket med dittills oanad precision
kunde aterge verkligheten 1 alla dess detaljer, ocksa
de obetydligaste. Filmremsan inregistrerade livets
rorelseschema med storre exakthet och skirpa in det
minskliga 6gat, diri lag dess virde.) Att kinemato-
grafen, denna maskin med formaga att aterskapa
verkligheten, kunde ha ett egenvirde var honom ull
en borjan ganska frimmande.

Men nir Louis Lumiére vil fattat beslutet att delge
en storre allmdnhet sin sensationella uppfinning gick
han forsiktigt och metodiskt till viga. Mycket linge
och grundligt férberedde han debuten. Lumiére ldt
inspela ett storre antal korta filmer under 1895 och
lagrade rafilm for de kopior som eventuellt skulle
behivas for visningar i utlandet. I motsats rill Edison
hade Louis Lumiére en bestimd tilltro till sin uppfin-
nings attraktionskraft pa publiken. I hindelse av att
premidren i Paris skulle utfalla lyckligt hade han re-
dan bérjat lira upp filmfotografer. De forsta filmerna
fotograferade han sjilv.

LOUIS LUMIERE ONSKADE att debuten skulle
ske 1 en intim och trivsam lokal, som inte var alltfor
pretentios. Pa si sitt skulle en motging bli mindre
kinnbar men en framgdng desto mera pataglig. Inget
kunde bittre frimja en succé in att folk maste slass
om platserna. Uppfinnarens far, Antoine Lumiére,
hade en god vin som var fotograf pa modet i Paris.
Dennes namn var Clément Maurice, en medelalders
flanor, vilkind pa boulevarderna och fér 6vrigt spe-
cialist pd att fotografera de mest berémda och omta-
lade skddespelarna. Clément Maurice kinde féljakt-
I'gen »hela Paris», ingen kunde vara mera limpad for
uppdraget att presentera kinematografen for wirlds-
staden.

Maurice hade en ingrodd overtygelse att boulevard-
publikens gunst var helt utslagsgivande for foretagets
framging. Dirfor hyrde han for firman Lumicres
rakning en lokal som bara lig ett stenkast frin Stora
Operan. Den forsta biografen var inhyst i killarva-
ningen till Grand Café i hornet av Boulevard des
Capucines och Rue Scribe. Di Maurice kom med sin
forfragan, stallde sig dgaren till Grand Café, monsieur
Volpini, mycket misstrogen till hela foretaget. Han
avbdjde blankt, nir Maurice i hyra fér killarlokalen
erbjod 20 procent pa intikterna av visningarna. For
»Indiska salongen» — som den skrabbiga f.d. biljard-
salongen pompost kallades — ville Volpini ha 30
francs att betalas per dag. Annars fick det vara.
Maurice gick med pa Volpinis krav och bérjade med
energi att fardigstdlla »Indiska salongen» for premiir-
dagen, som var utsatt till lordagen den 28 december
1895.

Familjen Lumiére representerades vid den historiska



visningen endast av pappa Antoine. Men som forsik-
tig general hade Louis Lumiére litit arrangera en for-
handsvisning for sirskilt inbjudna pa eftermiddagen.
Denna inbjudna krets bestod av vetenskapsmin, jour-
nalister, fotografer och teaterfolk, till inte ringa del
personliga vinner till den populire Clément Maurice.
Till de sistnimnda horde dven Georges Méliés, dgaren
till Théitre Robert-Houdin, en teater som hade specia-
liserat sig pd magiska seanser och fantasmagorifére-
stillningar.

FOR MELIES blev lordagen den 28 december 1895
en vindpunkt i hans liv.

Méliés kom till Grand Café utan férvintningar. Den
vita duken framfor dskiddarna ingav honom férst en
kansla av besvikelse, en liknande fanns pa hans egen
teater for laterna magica-visningar. Nir en stillasta-
ende fotografi, forestillande Place Bellecour 1 Lyon,
projicerades pd duken, gav Méliés luft at sitt missndje
1 en sidoreplik till sin bankgranne: »Var nu det har
nanting att besvira oss med? Ljusbilder! Det har jag
visat i tio ar.»

Knappt hade Méliés talat till slut, forrdn stumbilden
pa den vita duken avbrét honom med en viltalig for-
klaring — den borjade rora sig. Draghisten 1 bildens
forgrund styrde rite ner pd Méliés med kusk och karra,
gatutrafikanter foljde titt efrer. Hela Place de Belle-
cour tycktes stromma ut i salongen. Méliés och hela
publiken med honom gapade av torvaning. Aven den
hirdade phantasmagori-framkallaren Méliés fick en
chock. Det hir var verkligen nagot sensationellt nytt.
Bilderna vixlade 1 oavbruten strém: efter Place Belle-
cour foljde en scen med arbetare, som demolerade en
ensam husvigg, si att dammet rok; diarpa fick man
ovintat se ett expresstigs ankomst till en jirnvigs-
station. Damer bland publiken upphivde sma skrik av
forskrickelse och fortjusning, nir tiget kom indngan-
de. Men de smilog minuten efter at bilden av Auguste
Lumiére i sin tridgird med hustru och barn. Baby
Lumiére matades med soppa, en bild av smaborgerlig
lycka. Méliés lade sirskilt mirke till hur tydligt man
sag minsta blad i l8vverket bakom familjegruppen
rora sig i vinden. Efter bilderna av arbetarna lim-
nande Lumiéres kemiska fabrik i Lyon visades en
komisk sketch, L’arroseur arrosé (Vattnaren bevatt-
nad). Lumiéres tridgirdsmistare i villa Monplaisir
vattnar sina plantor med stor ordentlighet, nir en
odygdig pojke dyker upp och stiller sig pd slangen,
sd att vattner sinar. Férvdnad tittar tridgardsmistaren
1 pipen; pojken tar bort foten fran slangen och den
stackars tridgdrdsmistaren far en kraftig strile mitt
i ansiktet. Ilsken slinger tridgardsmistaren slangen
och bérjar jaga odygdsmakaren.

DEN LILLA FARSEN — den forsta »spelfilmen»
— slog an pd publiken och 8vertygade Méliés slutgiltigt
om att kinematografen var bestimd fér en stor fram-
tid som underhillningsform. Stimningen var efter vis-
ningen pa toppunkten. Man hade inte ord nog att ut-
trycka sin fortjusning. Méliés skyndade utan dr6jsmal
fram till Antoine Lumiére och bad att pi stdende fot
fi kopa den sillsamma uppfinningen. Men den gamle
Lumiére nekade enstindigt. Aven om Antoine sjilv
var skeptisk pd uppfinningens framtid, sa kdnde han
vil sin sons Overtygelse om dess mojligheter. Det
hjilpte inte, hur mycket in Méliés hojde budet.

Lumiére forblev obeveklig. (Men han gav Méliés nigra
vinliga ord till trost. Ordagrant sa Lumiére: »Unge
man, ni bor egentligen tacka mig. Var uppfinning ar
visserligen inte till salu, men for er skulle den betyda
ruin. Kanske kan den utnyttjas till nagon tid som en
teknisk kuriositet, men dirutdver har den ingen som
helst kommersiell framtid».)

Méliés hade erbjudit Lumiére 10.000 francs, en
mycket stor summa foér den tiden. Men monsieur
Thomas, direktoren for Musée Grévin, erbjod 20.000
och Lallemand, dgaren av Folies-Bergéres, som ocksa
var nirvarande denna eftermiddag, strackte sig dnda
till 50.000. S3 starkt intryck hade den korta forestill-
ningen gjort. Det kategoriska avbdjandet av alla de
storslagna anbuden hade sin forklaring i Lumicéres
kolartro pa att hans uppfinning var en hemlighet, som
inte sa litt skulle lita sig avslojas. Lumiére anade
inte att Sverallt ute i virlden var uppfinnarna honom
titt 1 sparen och att det nirmast var en tillfillighet
att just han blivit den forste. De levande bilderna
var en kraft i tiden som explosivt sokte sig en kanal,
ett utlopp.

EFTER DEN VALDSAMMA SUCCEN pa for-
handsvisningen blev den offentliga premiiren foljande
dag nigot av en besvikelse. Pressen hade endast 1 ringa
utstrickning begagnat sig av Maurices inbjudan. I
lérdagsnumren av paristidningarna fanns inte en rad
om det mirkliga evenemang, som skulle dga rum i
Grand Café. Maindagen den 30 december kom tva
recensioner av den forsta filmforestillningen till synes
i »Le Radical» och »La Poste», ingendera nidgon av
de stora »drakarna».

Volpini tycktes fi en bekriftelse pa att han be-
domt foretaget ritt, nir premiirdagen blott gav 35
francs 1 intikter — bara 35 personer hade lockats att
titta pd Lumiéres levande bilder. Det rickte nitt och
jamnt till f6r ate fa hyran for lokalen betald. Kanske
var det vidrets fel. Lordagen den 28 december var
kall; de sm3 butikerna i grannskapet hélls stingda och
killarlokalen lockade inte sirskilt till besdk. Boulevard
des Capucines lig nistan sondagstom.

Forestillningarna 1 Grand Café rickte tjugo minuter
och pdgick med tio minuters paus nistan oavbrutet
fran tio pd morgonen till elva pa kvillen, endast med
tvatimmarspauser for lunch och middag. Tillstrom-
ningen var till en bdrjan si ringa, att det gott hade
rickt med en enda forestillning per dag. Men de som
hade infunnit sig var mer in néjda. De skyndade att
fora sin fortjusning vidare. Redan de forsta nyars-
dagarna var succén fullstindig. Det ringlade en ling
ko av skddelystna lings Boulevard des Capucines.
»Indiska salongen» rymde bara ett hundratal platser,
men de arton forestillningarna om dagen gjorde att
ett par tusen varje dag fick tillfille att se de levande
bilderna. Ett par tusen som forde ryktet om den sen-
sationella uppfinningen vidare. Snart visade den
smarte Volpini endast sillan sitt forgrimda ansikte i
nirheten av entrén till »Indiska salongen». Nu var
dagskassorna 2.500 francs och mera.

DA OCH DA HANDER DET att bilder fran den
forsta filmforestdllningen visas i jubileumskavalkader
eller i andra retrospektiva sammanhang. Men dessa
fladdrande och oskarpa bilder gor sannerligen foto-
grafen Louis Lumiére ingen rittvisa. Samtida be-
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Lumiéres filmer spred sig som en lipeld over Eumpa Denna
karta wvisar de fur:za filmvisningarna 1896. Obs! I Helsingfors
wvisades film forsta gdngen 28.6.1896 pd Societetshusets stora sal

(alltsd e} 25.6.).

PARIS
® 28.19-95

LYON
®25.1.

RDEAUX
® 8.2,

MADRID
® 5.5

domare har ganska enigt vittnat om den hoga foto-
grafiska valoren i1 de forsta filmbilderna. Vad vi far
se ar urblekta kopior pa dnnu ildre kopior, vilka for-
lorat varje nyans och all atmosfir. Lumiéres filmer
frin 1895 var alla tagna utomhus och hade en prigel
av frisk impressionism. Kanske var det just detta in-
tryck av behagfull omedelbarhet och charm, som all-
deles oavsett nyhetsvirdet fingslade publiken. Det
aktuella impressionistiska maileriet hade med ens fatt
en ovintad medtivlare om publikens gunst. Hir hade
Lumiére en magisk apparat som kunde finga verk-
ligheten och dterge dgonblickets liv med oanad preci-
sion. Men att de levande bilderna ocksd avsldjade en
skarpblick for karakteristiska detaljer och sikert val-
da grupperingar — som pa en tavla — var en lycklig
tillfallighet. Fotografen Louis Lumiéres efterfoljare

8
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S:{ PETERSBURG
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QERLIN Jo.4.

MUNCHEN
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visade inte samma arnstiska instinkt. Efter framgang-
en med v1smngarna pa Grand Café fick Louis Lumiére
annat att tinka pd in att fotografera film och den
konstnirliga kvaliteten i Lumiéres filmer sjonk. Nivdn
blev medelmattigare ju ivrigare bestillarna ropade pd
leverans av nya filmer. Kinematografen hade redan
% 2 o :
varen 1896 borjat bli industri.

De forsta fasta biograferna i Europa.

(Uteslutande dgnade film)
PARIS:
28.12.1895 Salon Indien i Grand Café (1895
—1900).
Lumiéres kinematograf vid Boule-
vard Saint-Denis. Nuvarande namn

Viren 1896



LYON:
25.1.1896

BERLIN:
19.9.1896

1.11.1899

LONDON:
1.8.1907

NEAPEL:
varen 1897

ROM:
hosten 1897

1899
1901

FIRENZE:
1901

HELSINGFORS:

1901

KRISTIANIA:
(Oslo)
1.11.1904

KOPENHAMN:
17.9.1904

STOCKHOLM :
30.1.1904

GOTEBORG :
27.7.1902

MADRID:
1899

LOS ANGELES:

16.4.1902

PITTSBURGH:
1905

NEW YORK
1904

BOMBAY

1907

TOKIO
1905

Pathé-Journal. Virldens dldsta exi-
sterande biograf.

Huset Rue de la République 1.

Kino Unter den Linden (Oskar
Messters forsta biograf).

Kino Pritzkow, Miinzstrasse 16
(Berlins dldsta biograf, grundad av

Otto Pritzkow, alltjimr existeran-
de).

T'he Balbham Empire.

Recanati 1 Galleria Umberto I, grun-
dad av Mario Recanati. Aldsta bio-
grafen i Italien for uteslutande film.

Fotografie vivente 1 Vicolo del Mor-
taro, grundad av Madame Le Lieur.
Lumiere vid Corso Umberto I.
Moderno, grundad av Filoteo Al-
berini.

Edison, grundad av F. Alberini.

Jorden rundt, grundad av K. E.
Stalberg.

Kino, Stortingsgaten 12, grundad av
Hugo Hermansen.

Kosmorama, Ostergade, grundad av
Constantin Philipsen.

Biografen i Blanchs. Grundad av
Nils Jacobsen Le Tort.

Arkaden 1 Hotell Arkadens hus.

Salon  Maravillas,

grundad av
Eduardo Jimeno.

The Electric Theatre, grundad av
Thomas L. Tally. Den firsta bio-
grafen 1 USA.

Nickel-Odeon. Den férsta »lyxbio-
grafen» i USA. Grundad av John
P. Harris och Harry Davis.

The Crystal Hall, grundad av
Adolphe Zukor. Forsta »storre»
biografen i New York.

Cinema Pathé, grundad av Charles
Pathé.

Forsta fasta biografen.

Ndr Kinematografen kom till Malmé.

NYHETEN OM LUMIERES MARKLIGA UPP-
finning spred sig som en l6peld 6ver virlden. Ett av
de forsta vittnesborden hirom fran Norden var ett
parisbrev, som norska tidningen Morgenbladet publi-
cerade den 6 mars 1896. Brevet, som var daterat den
29 februari, berittade att »Folk staar 1 Queue hele
Dagen for at komme ind i Cinematograftheatret ved
Boulevard des Capucines. Fornoielsen er vel vaerd
den Franc, den koster». Korrespondenten uppehéll sig
sirskilt vid filmens mdjligheter till vetenskaplig upp-
lysning. Genom kinematografen kunde man inom nigra
sckunder tinkas fa se en planta spira opp, blomma,
bira frukt och vissna. »Det bliver i sandhed ikke noget
hverdagsligt inden Forlebet af Nogle Andedrag at se
noget opstaa af Jorden och blive til Jord igjen.» Kor-
respondenten forutspddde filmens trickmojligheter.

Det var inte broderna Lumiére, som forst skulle fora
kinnedomen om levande bilder till Skandinavien utan
ett annat syskonpar, bréderna Ernst och Max Sklada-
nowsky. I likhet med sina franska konkurrenter dgde
broderna Skladanowsky en fabrik for fotogratisk
materiel. Men Skladanowskys fabrik 1 Pankow utan-
for Berlin var timligen oansenlig jimford med det
stora foretaget Lumiére 1 Lyon. I familjen Sklada-
nowsky var Max uppfinnargeniet. Han hade omkring
1886 pa Castans Diorama i Berlin sett Anschiitz’
phototachyscope, ett tittskap for levande bilder, och
hade fatt idén att man borde férsoka projicera de sma,
instingda bilderna pa en stor duk for allmdnheten.
Ungefir samtidigt med att Edisons kinetoscope gjor-
de sin entré 1894 lyckades det Skladanowsky att i sin
verkstad projicera levande bilder. Skladanowsky kal-
lade sin projektionsapparat Bioscop. Han lyckades in-
tressera Wintergarten i Berlin for sin upptinning och
fick kontrakt for hela manaden novemﬁer 1895. Art

Den tyske filmpionjiren
Max Skladanowsky.

Skladanowsky, som var en av de forsta att proji-
cera levande bilder pi en vit duk, i filmhistorien sd
helt undanskymts av Louis Lumiére, beror frimst pd
ofullkomligheten i Skladanowskys Bioscop. Hans film-
bilder var ytterligt korta och rickte bara ett tiotal
sekunder. Skladanowsky kunde bara visa tva film-
rullar it gingen, ingendera innehdllande mer dn 48
bilder. Bildrytmen var endast 8 bilder i sekunden.
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Forst efter bekantskapen med Lumiéres kinematograf
lyckades Skladanowsky foérbittra sin projektionsappa-
rat och dka filmernas lingd. I Wintergartens varieté-
program ingick Skladanowskys Bioscop som ett kort
nummer bland manga andra. Det var aldrig som hos
Lumiére frdga om en regelritt biografforevisning med
film som enda attraktion. I annonsen kallade Sklada-
nowsky sina levande bilder »Momentphotographien»
— det visentliga 1 framférandet var att visa figurer
i rorelse; sjilva innehdllet i bilden hade foga betydel-
se. Oskar Messters uppfinning av malteserkorset, som i
en jimn rytm matade filmremsan genom projektions-
apparaten, var av ojamférligt storre betydelse for
filmteknikens utveckling. Genom Messters malteser-
kors — patentsékt 30 december 1896 — skapades
mojligheter for en filmvisning utan sddana stérande
brister som skakningar och blinkningar i bilden. Var-
ken press eller allminhet tog sirskild notis om Skla-
danowskys gastspel 1 Wintergarten. Forst varen 1896
horde Messter dem omtalas.

Men broderna Skladanowsky (Ernst var exploatiren
och organisationsledaren i1 firman) har sitt intresse
for oss, emedan de var de forsta som visade levande
bilder i Skandinavien. Det skedde sd tidigt som den
6 april 1896 pa Circus Varieté i Oslo (som da hette
Kristiania). Inte heller hir var pressen sarskilt impo-
nerad. Den klagade pd att bilderna gick for lingsamt
och ryckigt. ». .. saaledes som Tilfaldet, ialfald delvis
er ude paa Tivoli — saa faar man et hakkende Ind-
tryck, 1det Oiet opfatter den lille Brokdel af et Se-
kund, som hvert Billede sees. .. At sztte Kinetoscopet
i Forbindelse med en Laterna Magica for at gjore Bille-
derne synlige for flere paa en Gang, synes at maatte
ligger ganske nar og kan nappe have stéde paa store
Vanskeligheder.»

Skladanowskys Bioscop visades till och med den 5
maj, varefter turnén fortsatte till Holland och senare
till Danmark. Inte férrin den 1 augusti kom den till
Stockholm.

DET HAR 1 SKIFTANDE SAMMANHANG
forekommit uttalanden och artiklar med innebérd atr
kinematografen var foga framgingsrik vid sin start
1 Sverige Enligt dessa utsagor skulle publiken ha gjort
sig lustig 6ver kinematografens brister och ofullkom-
ligheter och avfirdat det hela med en axelryckning;
forst iﬁngt senare skulle ndgot verkligt filmintresse
ha uppstatt. Alla dylika pastienden ir emellertid i
grund felaktiga. Aldre manniskor, egendomligt nog
ofta branschminniskor, har haft en tendens att ned-
virdera den forsta pionjirtiden som ndgot att bara
skratta 4t. Men muntliga vittnesmal har i allminhet
ett mycket diskutabelt och tvivelaktigt virde, isyn-
nerhet om hindelserna ligger decennier tillbaka i tiden.
Det dr sa ldte att sammanblanda, perspektiven ir vaga
och suddiga: de skjuts 6ver och 1 varandra, Det som
kanske var giltigt for aret 1900 far gilla for aret 1896.

Vi har numera svart att rikrigt gora oss en fore-
stillning om hur isolerad landsorten var for 60 ar sen.
Hur fa hindelser som stérde den monotona vardags-
rytmen och hur fattigt pa nojen och forstroelser tll-
varon tedde sig. Men genom kinematografen forsvann
isoleringen som en dimridid och perspektivet ut mot
den stora virlden dppnades pd de minsta platser och
de Svergivnaste orter 1 detta skogsviddernas vagfatriga
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land. Kinematografen var en efterlingtad gist var-
helst den kom.

EN ASKADLIG BILD av denna isolering ger oss
Gillivarebladet for d. 27 mars 1900 i en notis om den
pagdende vintermarknaden. »Det enda ndje som un-
der denna marknad synes sta till buds dr ett panorama
inrymdt i ett tilt 3 Diamants tomt invid gistgifvare-
girden, dirifrdn ett positivs smiktande toner ljuda ut
Sfver nijden, inbjudande den vetgiriga ungdomen att
se pi boer, indianer och andra bekanta storheter.
Detta 4r dock icke mycket, men fér dem det giller
ar det dock ullrdcklige for att blifva till samtalsimne
under hela den kommande sommaren!» Notisskrivaren
hade sig dnnu inte bekant att redan féljande dag kine-
matografen skulle gora sin entré pd platsen, forevisad
pd Arbetareféreningens lokal av pionjirerna K. Rud-
back och N. Svensson.

Tonar vi over till en nirbild fran Trilleborg vid
tiden for kinematografens genombrott i Stockholm
majdagarna 1897, méter vi samma hindelseldsher och
isolering. Hir tar sig eskapismen andra uttryck dn i
Lappmarken. I det varliga Trilleborg visar Panora-
mat Nordpolen, aktuell genom Andrées tillimnade
expedition. »A Enkefru Jonssons tomt vid Ostergatan
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forevisas panoramat endast denna vecka. Akta Victoria
Mopsvalpar finnes till salu 2 samma plats.» (Trelle-
borgs Allehanda lord. 8.5.97).

Bortsett fran kringresande cirkussillskap eller nagot
sdllsynt besok av illusionister och forevisare av vax-
kabinett hade en stad som Landskrona heller just inget
annat avbrott 1 vardagens enahanda 4n kanske gist-
spelet av en Diorama, som askddliggjorde nagra av
de mer uppseendevickande hindelserna ute i den stora

virlden. Till och med orter som Trilleborg och Lands-
krona fick ytterst sillan iran av att kringresande
teatersillskap lade turnén tll deras trakter. Aven i
Landskrona var det nigot av en hindelse for ung-
domen, nir Landskrona Posten kunde annonsera: »Dio-
rama transparang vid Borgmistaregatan wvisar bilder
fran spansk-amerikanska kriget samt af Dreyfus i
jarnburen pd Djifvulsén, Neapel med eldsprutande
berget Vesuvius m. m... Pa samma plats en forsta
klassens skjutbana.» (26.11.98).

Rudbicks och Svenssons kinematografturné, som
esokt Gallivare i mars 1900 kom i november ner till
Angelholm, som att doma av Bdstads-Posten knappast
kinde sig mindre bortglomt och 6vergivet in Malm-
berget i norr. Tidningen hilsade kinematografen med
en virme, vars spontanitet ingen kunde misstaga sig
pa, »I var forstrelsefattiga tid ir det etr nbje att
fasta uppmirksamheten pa Kinematografen...» (22.
11.1900).

MALMO VAR VISSERLIGEN en stor smastad
med vilrenommerad teater ar 1896, men ndgon nojes-
metropol var den skanska huvudstaden for den skull
inte. Industriutstillningen samma ar kunde beriknas
locka en strom av ndjesactraktioner till staden, men sa
hade i endast ringa utstrickning skett. I varje fall om
man far tro den stockholmska boulevardtidningenFiga-
ros utsinde rapportor. Denne konstaterade med dri-
pande lakonism att »Malmé industriutstillning ar
1896 har taeit priset 1 trakighet af alla utstillningar.»
Rapportéren ansdg att de for utstillningen ansvariga
bort skaffa ndgra ndjesevenemang till platsen. Sa hade
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inte varit fallet. Och Figaro sammanfattade sitt miss-
néje 1 ett slutgiltigt och bistert konstaterande att »de
allminna utstillningarnas tid r forbi.» (Figaro 11.7.
96). Boulevardtidningen Figaro kunde ofta utmirka
sig for en langt driven kverulans, vilken ditiden girna
oversig med, blindad av Jorgens och andra pennors
lysande kvickhet. Men onekligen 13g det mycket i
Figaros kritik. Svenska Panoptikon hade visserligen
utstillningen till dra inrittat en filial i Malmé och
forevisade scener som Andrée och hans kamrater pi
vig till Nordpolen, balkongscenen ur Romeo och Julia
och hans majestit Oscar II ombord pd lustjakten
»Drott>. Och August Lindberg spelade Revy-teater pd
utstdllningens Sommar-Teater invid Pilstorps restau-
rang. Revyn kallades »Guffars utstillningsresa» och
var en fri bearbetning av August Blanches »Déden
Fadder». Den var ingen 6vervildigande framgéng och
forestillningarna upphorde redan den 10 juli.
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Den forsta filmannonsen i Sverige,

Figaro gjorde sin rundvandring pa industriutstill-
ningen fredagen den 26 juni. Hade korresponden-
ten kommit tvd dagar senare, si hade han utan tvivel
fite en ndgot blidare uppfattning av utstillningens se-
virdheter. Han hade dd kunnat rapportera att malmo-
utstillningen bjod pd en verklig sensation — levande
bilder for forsta gingen i Sverige. Men sondagen den
28 juni var i malmobornas 6gon inte filmens férsta dag
i Sverige utan en dag av verkligt stor patriotisk bety-
delse: Det var den dagen man under pomp och stit
invigde statyn av Karl X Gustaf.

I »Filmen vixer upp» skrev jag, citerande tidigare
killor, att de levande bilderna inte blev ndgon succé i
Pilstorp. »Forst pa jubileumsutstillningen i Stockholm
slog filmen igenom». Ett sidant pastiende saknar
varje grund. Filmen slog igenom redan den férsta
dagen 1 Sverige. Trots Karl X Gustaf och den all-
minna solennitetsyran.

DET HAR TIDIGARE AVEN ANTAGITS att
kinematografférevisningarna i Pilstorp leddes av en
fransman, utsind av Lumiére. Det ir heller inte rik-
tigt. Kinematografen kom frin Kopenhamn, dir
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Lumiéres bilder introducerats av Vilhelm Pacht, en-
ligt Arnold Hending en Barnum i danskt format (Da
Isbjornen var lille, s. 12). Denne Pacht hade besékt
biografen i Grand Café och genom Clément Maurices
formedling blivit dgare av en kinematograf som an-
tagligen inte var av Lumiéres fabrikat: Lumiére silde
inga apparater fére maj 1897. Lumiére trodde sig dir-
igenom bevara hemligheten med sin konstruktion. Men
Pacht visade Lumicérebilder i »Panorama», en liten
lokal vid Raadhuspladsen.

I ett kpenhamnsbrev till Géteborgs-Posten daterat
den 20 maj skildrades det forestiende evenemanget
under rubriken »Képenhamns sommarnéjen». Kor-
respondenten skrev: »I sommar far den danska hufvud-
staden en ny och sirdeles intressant sevirdhet, som
emellertid icke stir i ndgot beroende af sommarens
ljus och virme. Det ir ett kinoptikon, som antagligen
redan i nidsta manad kommer att 6ppnas i »den frie
Udstillings» lokaler pd Vesterbro. Kinoptikon fram-
stiller lefvande fotografier i naturlig storlek och ir
i det hela taget en genial forbittring af Edisons kine-
toskop. Man kommer t. ex. att f3 se en smedja i verk-
samhet. Bilgen gdr och elden flammar, en gesill tar
det rédglodgade jernet och sticker det i vattentunnan,
hvarvid stora hvita rékskyar hvirfla upp. Eller man
ser en visit pd en herregird framstilld si lefvande
att man kunde vara higad att gd fram och deltaga i
dessa trefliga och lifliga portritters glidje. Uppfin-
ningen, som f.n. vicker stort uppseende i Berlin, vintas
dfven hir vinna en stor succé.» (G.P. 23.5.96).
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Affisch for den forsta danska biografen, Vilbelm Pachts
Panorama i Képenhamn.,




Auguste Lumiére med familj, Scen ur Le repas de bébe.

ARKIVARIE ARNE KROGH i Det Danske Film-
museum uppger att levande bilder forsta gangen visa-
des i Kopenhamn av »kunstmaleren» Vilhelm Pachr i
»Den Frie Udstillings» tripaviljong den 7 juni 1896.
Tidningen Politiken ignade evenemanget en hel spalt
och berémde mycket de kinematografiska bilderna.
Men innu storre uppseende vicker de, di apparaten
och en del av byggnaden forstors av brand den 18 juni.
Branden var orsakad av en elektriker, som blivit av-
skedad och dirfér ville himnas. Redan den 30 juni
kunde Pacht 8ppna pi nytt med en ny och bittre
apparat. Pacht kallade de importerade filmmaskinerna
kinoptikon. Men dven utan branden skulle Pacht fart
mycken publicitet kring sina filmvisningar. Redan den
11 juni besokte den kungliga familjen Pachts forevis-
ning av levande bilder och Politiken gav ett lingre
referat av det celebra besokert.

Nistan samtidigt med Pacht och hans Kinoptikon
visade bréderna Skladanowsky sina levande fotogra-
fier i Tivoli pd Pantomimteatret. Premiiren var den
10 juni. I Tivoli stannade Skladanowskys Bioscop
jamnt en manad.

Det var inte Pacht utan en kollega tll honom i
néjesbranschen, som stod for visningen av kinemato-
grafen pad industriutstillningen i Malmé. Hirom be-
rittar tidningen Arbetet i sin forsta filmrecension,
publicerad mindagen den 29 juni. Under rubriken
»Lefvande fotografier» skrev recensenten att vad han
upplevt var »en nyhet pd fotografiens omride, som
hittills aldrig varit sedd hir i landet. Uppfinningen
som i sig innefattar atskillige & la Edison, kommer
nimligen frin Paris, dir de elektriska ljusbilderna
gjort stor lycka. I lordags afton forevisades de for
forsta gangen for pressens representanter och andra
inbjudna af inspektoren fér akrtiebolager »Konsert-
Palacet» i Kopenhamn hr H. Limkilde. Det dr som
bekant detta bolag som uppfért sommarteatern och nu
latit uppsitta den ganska volumindsa apparaten, som
kallades »kinématographen» .. .» Aven i Malmo hade
taebilderna gjort stor effekt. »Personer promenera af
och an pd perrongen och stationsforestandaren intager
med en viktig min sin post. Plotsligt kommer taget
framrusande frin bakgrunden, saktar farten och stan-
nar. Resande stiga af och pd, men tiden ir kort, fore-
standaren ger en signal och tdget sitter sig ater i gang.
Det ser ut som skulle det kora tvirt ut bland askddarne
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Scen ur Lumiéres Ett tdg anlinder till jirnvigsstationen i La
Ciotat.

— d& bilden ir slut. En bild som gjorde sdrskild effeke
forestillde ett parti af Seine-floden. En hund haller
pa att simma ett stycke ute i vattnet medan en kam-
rat till honom, som tycks vara ridd for att ge sig ut,
stir i sjelfva vattenbrynet och viftar ifrigt med svan-
sen. Den simmande hunden vinder tillbaka till stran-
den och mottages af den vintande kamraten med alla
tecken till glidje. D& kommer en med passagerare full-
satt flodingare brusande forbi, simmaren springer ater
ut i vattnet s& skummet yr hogt upp i luften, men
plétsligt kommer en af angaren fororsakad svallvag
och skoljer ofver den vattenridde hunden och tycks
till och med skolja in ofver dskidarne — just da
sceneriet ir slut. Bilderna, som iro mdnga till antaler,
iro mycket vixlande. Flera af dem visar oss scener
ur gatulifvet i Paris. En visar arbetet i en smedja, en
annan arbetarnas gdng frin en stdrre fabrik efter
slutadt arbete o.s.v. Allt dr si naturtroget, att det e¢j
kan vara bittre i verkligheten ... En nagot blinkande
rorelse gor sig visserligen gillande, men man hoppas
att kunna fullkomna apparaten si att denna oldgenhet
bortfaller ... Art dessa hogst intressanta forevisningar
skola draga fullt hus, dirom tvifla vi icke.»

ARNE KROGH BERATTAR att man pa Koncert-
palzet i Kopenhamn (vilken byggnad ir indentisk
med nuvarande Odd Fellow Palzet) 1896 sedan
flera &r tillbaka varje vecka brukade ge fore-
visningar av elektriska ljusbilder. Pachts &gon-
blickliga succé och visningarna av levande bilder
dven 1 Tivoli formidde Koncertpalzets styrelse att
ofordrojligen skicka foretagets chef, Harald Limkilde,
till Paris for att dir inkOpa projektionsapparat och
filmer. Men sommaren 1896 kom ingen filmvisning
till stand med Limkildes kinematograf i Koncertpalzet.
Den var nimligen bestimd for industriutstillningen i
Malmo.

I stillet for Limkilde var det en fransman vid namn
Charles Marcel, vilken vi snart skall hdra mycket mera
talas om, som introducerade »kinematografen» i Kon-
certpalzet. Det skedde den 7 juli. Marcels kinemato-
graf fick en nedgorande kritik i Politiken och visade
sig bara en ging till. Marcel fortsatte skyndsamt till
Stockholm, dir han fatt engagemang pda Tivoli.

Men 13t oss dtervinda till Malmoutstillningen, didr
de levande bilderna métt en sensationell framgang fran
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Karakteristiska Lumiérefilmer: Scener ur Roddfird el. Landstigande damer (Barque sortant d’un port), Slagsmal mellan kvinnor

(Bataille de femmes) och Ett pojkstreck (Larroseur arrosé).

forsta stund. Tidningen Arbetets recension var inte
den enda som hade hojt Limkildes franska kinemato-
graf till skyarna.

INTE MINDRE ENTUSIASTISK var Skinska
Aftonbladet, som samma dag i sin recension med nigot
av profetisk klarsyn siade om framtiden: »Det fattas
nu bara att kinetofonen kan utvecklas lika snabbt
som kinematografen och dd kan man en dag fi se
och dhdra en teaters eller operas forestillning, som
torhinda gite af stapeln for flera r tillbaka... Vi
forespd att kinematografen skall bli en god dragnings-
kraft for uestillningen, ty naturligtvis skall lite hvar
gora nirmare bekantskap med denna senaste nyhet
trin Paris pa fotografiens omride.»

Aven i sin forutsigelse om kinematografens fram-
gang pa utstillningen blev tidningen sannspidd. Nigra
veckor senare kallade Skdnska Dagbladet (17.7.) de
levande fotografierna for »Sommarteaterns och ut-
stillningens sensationella nyhet — samla dagligen
intresserade askddare ... Samlingarna har i dagarne
Skats med en ny och sirdeles intressant bild. Man ser
tre kortspelare 1 full aktion. Minspelet, skrattet, den
nervosa bradskan, flickan som ser pd, pladdrar och
skrattar, serveringstosen som kommer med bricka och
glas o.s.v. — allt detta framkommer pd ett rent af
underbart liffullt sitt pd duken. Utstillningsbesskande
gora en forlust i att icke nirvara vid en af Kinemato-
grafens forevisningar».

Genomgaende var det den friska impressionismen i
Lumieres bilder som fingslade kritiken. Gruppering
arna i bilden hade en prigel av genremaleri, som till-
talade de forsta filmrecensenterna.

Harald Limkildes filmrepertoar pi Malméutstill-
ningen hade féljande utseende:

Place de la Concorde i Paris.

Ett tdg anlander till stationen.

Arbetarna limnar Lumiéres fabrik efter slutat arbete.
Smeder.

Vy av Seine-floden med flodéngare.

Kortspelarna.

Militarkavalkad.

Hast simmande over flod.

AUGUST LINDBERGS REVY-TEATER slog
snart igen men kinematografférevisningarna i Som-
mar-Teatern fortsatte!). Nu kunde man ocksi utnyttja
kvillstimmarna. Férevisningarna bérjade varje hel-
och halvtimme och pigick frin 2—10 em.

De tidigare uppgifterna om kinematografens for-
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menta fiasko pa malméutstillningen daterar sig frin
1933, da Malmé Biograf-aktiebolag till sitc 20-rs-
jubileum utgav en broschyr med en summarisk histo-
rik, dir det konstaterades att »Experimentet pa Pils-
torp blev vederbérligen observerat och pressen stillde
sig sympatiskt avvaktande. Men intresset kunde den
gangen icke bringas att antaga storre former. Dirtill
var det hela dnnu for primitivt, for vacklande och
osikert. Apparaten kringlade ofta, saken var ju si
ny och man fann det en smula motbjudande atr mitt
pa en solljus formiddag stinga in sig i ett morkt rumo.

Utan tvivel bygger denna uppgift pi ett fatalt min-
nesfel. Lat oss istillet hra ett vittne med ett frascha-
re minne av utstillningssommaren 1896 pd Pilstorp.
Da kinematografen sent omsider kom till Kristianstad
— 1 borjan av februari 1899, skrev en lokalrecensent
(Nyaste Kristianstadsbladet 3.2.) bl. a.: »Jag minnes
kinematografen pd Malméurstillningen, hvilket stort
intresse den vickte och huru folk rent af strémmade
till for ate fa se forevisningarne. Och for 6frigt 6fver-
allt, dir denna Edisons kanske mest intressanta upp-
finning forevisats, har det forvisso icke saknats aski-
dare...»

Ett dnnu mer konkret vittnesmil om kinemato-
grafens framgdng finner man i Ystads Allehanda (30.
7.96), som citerande Dagens Nyheter skriver att publi-
ken pd Sommar-Teatern senaste sondagen uppgate till
Over 800 personer »trots att maskinen under tre och
en halv timmes tid genom att vindskivan kom i olag
blev otjinstbar och dgarne af den mirkliga Edisonska
apparaten silunda hade oturen att pd denna utstill-
ningens bidsta dag nddgas instilla sju olika férevis-
ningar».,

ATT KINEMATOGRAFEN tillskrevs Edison var
kanske inte si uppmuntrande fér Lumiére. Desto mer
smickrande var publikens uppskattning. Kinemato-
grafen gav sexton forestillningar varje dag under
hela den tid utstillningen hélls 6ppen, d.v.s. till den
27 september. Om vi antar att i genomsnitt 800 per-
soner — som den oturliga sdndagen i slutet av juli
— besokte kinematografen i Sommar-Teatern si hade
vid utstillningens slut tre manader senare drygt 75.000
sett de levande bilderna. Det ir inget diligt resultat,
om man vet att utstillningen som helhet hade en slut-
siffra pd 257.858 besckare.

Kanske var det just den stora framgingen pé indu-
striutstdllningen som gjorde att kinematografférevi-
sarna for en lang tid framdt héll sig borta frin Malmé
och Skdnestiderna. Nistan alla skidelystna i Malmé



med omnejd hade sett kinematografen och under fil-
mens forsta ar var det frimst nyfikenheten som skulle
tillfredstillas. For Svrigr var ju repertoaren dnnu si
yteerst begrinsad. Kinematografforevisarna sckte sig
dirfor i forsta hand till platser, dir kinematografen
alltjaimt bara var en horsigen. Men sa snart de omsider
dterkom till Skdne var succén given.

Kinematografens debut i Stockholm.

ONEKLIGEN VAR DET EN SMULA ironiskt

for uppfmnaren Lumiére att han i Malmé fick
avsta dran for de levande fotografierna till konkur-
renten Edison, medan de forsta och ganska underhal-
tiga filmbilder som visades i Stockholm presenterades
som Lumiéres: dessa diremot hirstammade nimligen
till storre delen fran Edison.
" Enligt stockholmspressen av den 21 juli 1896 visa-
des pd Victoria-Teatern, som var inrymd i Kristall-
salongen samma dag »den parisiska kinematografen».
Annonsen talade vidare om »Utomordentligt vackra
Rorliga Kolorerade Fotografier i naturlig storlek (all-
deles ny uppfinning). Har i Europas storsta hufvud-
stider och senast pa Berlinutstillningen gjort kolossal
succes!»

»Lefvande fotografier», skrev Stockholms Dagblad
samma dag — det hade varit férhandsvisning dagen
innan, »detta underverk astadkommes genom kine-
matografen, som forevisas i Victoria-teatern af en mr
Charles Marcel frin Paris, och hvilken uppfinning
tyckes vara en tillimpning af kinetoskopet, bekant
frin Industripalatset hirstides ... Bilderna lefva. En
danserska upptrider, ror sig att borja med i langsam
takt, lyfter smdct pa kjolen, svinger sedan hastigt
omkring, dnda tills hennes litta tyllkjol stir som en
sky kring henne. Eller ett par brottare visa
sig, gripa tag 1 hvarandra, gora forwviflade an-
stringningar. Slutligen lyckas den ene kasta den andre
till marken, s& att han samtidigt berér marken med
bada axlarna. Kinematografen askadliggor allt detta
pa ett verkligt illusoriskt sitt. Man ser till och med,
hur den ene kimpen soker sparka till den andre...
Hvad som kunde anmirkas mot girdagens represen-
tation var, att bilderna icke voro nog klara och att
kinematografen under sitt arbete bullrade pa ett ganska
oangendmt sitt. Den forra omstindigheten berodde
kanske pa, att Victoriateaterns tak och viggar ha at-
skilliga springor, hvarigenom dagsljuset inslipptes.
Detta bor kunna afhjelpas. Hvad den senare omstin-
digheten betriffar ir dcn kanske oundgiinglig. I Malmd
lir emel]crnd en kinematograf finnas som, enligt hvad
som pastas, lir vara alldeles utmarkt. Hur som helst
var girdagens forestillning intressant, och den stora
pubhl\m — som icke ir inbjuden utan far betala sin
entré kan gerna afligga ett besok }ma mr Marcel,
som nog blir tacksam hirfor. Det dr en sa artig frans-
man!»

AVEN SVENSKA DAGBLADET fann de levan-
de bilderna wvara »en sevirdher af storsta intresse.
Effekten ir ofverraskande. Skidrmen i fonden for-
vandlas till en scen, a hvilken man ser verkligheten
dtergifven pd det lifligaste sitt. Dansoser som dansa
serpentindans, cancan, ja, till och med magdans; boxare
som damma pa hvarandra af hjertans le: gatuscener

frin verldsstider med vimlet af promenerande eki-
page, droskor och omnibusar — alla dessa ur verk-
ligheten gripna scener med sina tusentals kombine-
rade rorelser dtergifver kinematografen pa ett sitt,
som star illusionen sa pass nira, att man girna kan
erkinna det vara underbart. Kinematografen kan
icke blott ge rorelse- och formeffekter utan dfven
firgeffekter. Det skall icke dréja mdnga ir, innan pa
de stora scenerna de stumma statisterna liksom de
malade fonddekorationerna skola ha blifvit alldeles
ofverflodiga.?) Kinematografen kommer att dfvertaga
deras arbete och det pa s fullkomligt sdtr att regis-
sorerna skola rika 1 sjunde himlen. Apparaten slamrar
en smula nervretande, och rdrelserna hos figurerna
ske alltid med den snabbhet och precision som dr de:
ytrersta onskningsmalet. Men hir ir ett sd glinsande
och storartadt uppslag gifvet, att en hvar som ar
intresserad af det moderna uppfinnaregeniets verkstad,
skall finna sig ha erhillit storartad ersittning for den
intridesafgift, som fordras af dem hvilka vilja se
kinematografen».

Recensentens spiddom om filmbildens anvindbarhet
for framtida scenregissorer slog inte in. Annat dn som
en Gvergiende kuriositet i den tyska expressionsteatern
pa 20-talet.

Annabelle (Whitford Kane).

Den amerikanska dansisen
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REDAN VID DEN FORSTA FILMPREMIAREN
i Stockholm var filmkritikerna oense. Svenska Dagbla-
det fann att boxarna pd filmduken dammade p& var-
andra av hjirtans lust, men Dagens Nyheter tyckte
motsatsen. »Dels dr det svart att fa den maskin som
framdrifver remsan med fotografier att g3 alldeles
jemnt, och deraf kommer en dallring i bilderna, som
ej ens for det bista exemplar af kinematografen 4nnu
ofvervunnits, dels synes det vara ganska svirt att
ritt moderera hastigheten i remsans ging, hvilket ger
bilderna en tendens att réra sig in for fort, in for
lingsamt, sd t. ex. forefoll boxningsscenen i gir, di
kinematografen forevisades for ett antal inbjudna, vil
smeksam»,

Stockholms Dagblad hade hinférts av den sensuella
dynamiken i serpentindansen, men Aftonbladert tyckte,
att bilderna »afléste hvarandra for lingsamt, hvarfor
intrycket af lif ¢j blef fullkomligt. Man sig menni-
skor och djur réra sig, men sd sifligt, att exempelvis
de framstillda danserskorna stundtals tycktes svifva
fritt 1 luften...»

Charles Marcels »parisiska kinematograf» hade f&l-
jande program att bjuda pa:

Amerikansk boxningsscen.

Opinmrékare.

Spansk dansés (Carmencita).

Komisk kortspelsscen.

Ventre a terre (kolorerad).

Negerkomiker.

Brottningskamp.

Avenue de I'Opéra i Paris.

Excentrisk kadrilj (kolorerad).

Av den repertoar som skildras i stockholmrecen-
sionerna framgdr det ganska klart, att det inte
ror sig om Lumiérebilder i nigon stérre utstrickning.
Magdansoser, boxare och fribrottare ingick ej i Grand
Cafés repertoar. Av Lumiéres friluftsbilder och ly-
riska impressionism finns hir ingenting. Det ir genom-
gdende bilder med ett rafflande innehill — i ameri-
kansk smak. Overviigande tycks det ha varit kineto-
scopebilder, som tagits i bruk for projektion: dansésen
Annabelle med sin svepande kjol var en av det edi-
sonska kinetoscopets attraktioner, liksom cancanflickor
och magdansser.En boxningsmatch liksom nya bilder
av Annabelle hade ingdtt i de bilder med vilka Edi-
sons vitascope introducerade de férsta projicerade bil-
derna i New York den 23 april 1896.

EDISON HADE GANSKA TIDIGT insett sin dum-
het att stinga inne de levande bilderna i kinetoscopets
bur. T ekonomiskt avseende hade kinetoscopet snart
visat sig vara en missrikning. Frimsta anledningen var
att han fite svara konkurrenter i ett par av sina tidi-
gare medarbetare i laboratoriet i West Orange, William
Dickson och Herman Casler, vilka gemensamt bildat
The American Mutoscope Company, som exploaterade
en av Dickson konstruerad variant av kinetoscopet.
Dicksons mutoscope liknade dock mer Sellers kinema-
toscope frain 1861; det utmirkte sig for stora bilder,
albumblad som med en enkel mekanism snabbt blid-
drades fram. Dicksons tittsk3p var bade stérre och bil-
lieare dn Edisons.

Agenterna for Edisons kinetoscope, Norman Raff
och Charles Gammon, lystrade dirfor villige, nir
en ung uppfinnare, Thomas Armat, (i november
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1895) 1 ett brev forsikrade sig tillsammans med
en ung stenograf, Charles-Francis Jenkins, ha
konstruerat och ldtit ta patent pd (viren 1895)
en projektionsapparat, en phantascope, som han ut-
bjod tll forsiljning. I januari 1896 kopte Kinetoscope
Company Armats uppfinning, som visade sig fungera
fullt tllfredsstillande. For att med bista resultat
kunna exploatera Armats phantascope ansdg emeller-
tid Raff och Gammon att den nya uppfinningen skulle
lanseras som Edisons egen. Jenkins hade tidigt dragit
sig ur_spelet och Armat var uppfinningens laglige
agare. Edison var ett 8ver hela virlden siljande namn.
Men vem hade hort talas om mr Armat. Sen han in-
talats att inte visa hogmod utan vara férnuftig och
tinka pd den affirsmissiga sidan av saken gick Armat
med pd att Edison officiellt var uppfinnaren. Armats
och Jenkins phantascope doptes om till witascope och
presenterades under stort pressuppbid fér allmanheten
som ett nytt underverk fran trollllzarlens laboratorium.
Edison, som fore pressvisningen nitt och jimt tagit
reda pa hur hans vitascope verkligen fungerade, mot-
tog journalisternas hyllningar. Armat tog ingen notis
om, han forsvann alldeles 1 mingden av nyhetsjigare
kring den store uppfinnaren Edison. Kanske kan Edi-
sons cyniska indifferens férklaras av att han varit
upphov till s3 mdnga uppfinningar att han inte lingre
sa noga holl reda pd dem: de hade blivit en industri,
som exploaterades av drivna affirsmin. Kanske mot-
tog han hyllningarna i en kinsla av att han litt kunde
ha uppfunnit projektorn sjilv.

EDISONS NAMN hade trollbundit virlden i s3
hog grad att i Sverige under kinematografens forsta
decennium man sillan nimnde Lumiére som uppfin-
naren. Det var nistan bara i Stockholm utstillnings-
dret 1897 som Lumiére tillits triumfera.

Den f6rsta visningen av »Edisons» Vitascope igde
rum i Koster och Bial’s Music Hall pd Broadway den
23 april 1896. Lumiéres kinematograf introducerades
i New York pa Keith’s Music Hall den 18 juni samma
dr. Lumiéres uppfinning och inte minst hans filmer
visade sig Overligsna Edisonbolagets. Att Lumiére
likvdl inte fosrmddde f& fast for i Amerika berodde
ndrmast pad att Lumiéres representant aldrig pa allvar
vdgade ta upp den patentstrid som Edisonbolaget hota-
de med. USA hade en protektionistisk regering och
allt talade for att Edison skulle vinna fejden. Lumiére
gav upp striden hosten 1897. Sen dess har inget euro-
peiskt bolag formite eller ens vidgat kimpa med de
amerikanska bolagen om den amerikanska publiken,
vilken Lumiére nigra korta minader tycktes helt ha
besegrat — fran kust till kust.

Men Edison ndjde sig inte med att ensam vilja be-
hirska den amerikanska kontinenten, han hade redan
forsommaren 1894 sokt invadera den europeiska mark-
naden med sina kinetoscopeapparater. Det forsoket
blev bara en halv framging. Annu simre lyckades han
med vitascopefilmen. Men han fick si sminingom
farliga efterfoljare och konkurrenter i bolagen Vita-
graph och Biograph. Edisons koncessionir 1 Frank-
rike var Werner Fréres, vilken introducerat Edisons
fonografer och kinetoscopet. Det var i Werners affir
i Paris som Louis Lumiére sommaren 1894 férsta ging-
en sdg en kinetoscope fungera, vilket gav honom upp-
slaget till kinematografen.



Lumiere sokte till en borjan patetiskt virna hemlig-
heten med sin uppfinning och avslog alla anbud om
kop. Forst 1 maj 1897 salufordes den lumicreska kine-
matografen. Eftersom Charles Marcel, enligt Stock-
holms Figaro (25.7.96) medredaktor 1 Le Soir, inte
finns upptagen bland de av Lumiére auktoriserade
forevisarna, ar det troligt att monsieur Marcel fitt
kopa en apparat av Werner Fréres, vilket foretag re-
dan i juni 1896 annonserade en cinégraphe med at-
foljande filmrullar till salu &t hugade forevisare.

DEN SOM KOM FORST med de levande bilderna
till en huvudstad ansdgs ha goda mojligheter att for-
tjdna stora pengar. Monsieur Marcel ville tydligen fore-
komma Lumiere, vilken annars varit mycket snabb
att sinda sina emissarier runt jorden. Marcel installe-
rade sig med stor raskhet pd Tivoli 1 Stockholm och
visade amerikanska bilder, utnyttjande den good will
ordet kinematograf fitt genom rtidningarna.

Monsieur Marcel var enligt Stockholms Dagblad en
mycket artig fransman. Han maste ha blivit besviken
pa stockholmarna. Hans forevisningar annonserades
inte lingre dn till den 24 juli. I augusti avldstes han
pa Tivoli av broderna Skladanowskys Bioscop. Inte
heller broderna Skladanowsky blev langvariga gaster.
De upptog likvil utanfor Novilla pd Djurgirden de
forsta filmscener som fotograferats i Sverige. Men
pressen forbigick Skladanowskys visningar med an-
mirkningsvird tystnad. I mitten pd manaden brét de
upp med sin Bioskop. Mer hade journalisterna att siga
om Anette Teufels Zinematograf som sondagen den
2 augusti debuterade i Lilla Salongen pd Berns. Anette
Teu el var en populir varietédansos, som féregiende
ar gjort stor lycka i Stockholm. Nu forevisade hon
en filmapparat som enligt uppgift emanerade frin
Alhambra i London och som siullc ha kostat henne
20.000 kronor. En stor summa, men sa fortjinade hon
ocksd pd en andra likadan apparat hemma i London
»1 daglig inkomst ungefir 1.000 kr.» (Stockholms Tid-
ningen 6.8.96). Det var troligen den engelske uppfin-
naren thllam Pauls teathrograph, vilken kommit i
marknaden varen 1896, som Anette Teufel forevisade
pa Berns. Under ndgra fi sommarveckor koncentrera-
des alla med Lumiére konkurrerande filmapparater till
Stockholm. Men den idkta Lumiérekinematografen
drojde alltjimt.

»Kinematografen har otur i Stockholm>», konstate-
rar Dagens Nyheter den 20 augusti 1896. »Det forsta
exemplaret, som visades pa Victoriateatern, var daligt,
den variant af uppfinningen, som under namn_af
broderna Skladanowskys bioskop varit att se i Kri-
stallsalongen var ndstan dnnu simre, och sjelfva Anette
Teufels kinematograf, som kan skidas i Berns salong
r foga lyckad, utom det att entreanordnmgarna iro
sa pass klena att de snarare fora tanken pa en verk-
lig maskulin Teufel dn pa den lilla fortjuserskan med
det sataniska namnet.’) Mest tilltalande af hvad Kri-
stallsalongen vid vart senaste besok hade att erbjuda
voro prof. Morieux’ elektriska jettemdlningar, hvari-
bland sirskilt bilderna af Nansen och Andrée vickte
stort jubel.»

Lumieéres utstallning pa Valand i@ Géteborg.

I JULAFTONSNUMREN av Géteborgstidning-
arna 1896 stod atr ldsa en annons, som till och med

i julbradskan torde ha vickt en \iss uppmirksamhet.
»Kinematographen ir fér forsta gingen i Goteborg
och borjar sina forestillningar 1 Konstforeningens
lokal & Valand Annan- och Tredjedag Jul fran kl. half
2—4 e.m. samt fran kl. half 7—9 e.m. Derpa foljande
hvardagar fran kl. 4—9. Intridesavgift 1 krona, barn
50 ore. Ledamoter 1 Goteborgs Konstforening ega fritt
tilltrade.»

Det var en julpresent som goteborgarna visade sig
sitta stort varde pa.

Aven i Goteborg foregick en privat visning (den
23 december) de offentliga och en recension av kine-
matografens program infordes redan i Géteborgs-Pos-
tens julaftonsnummer. Recensenten upphéll sig lika
mycket vid grafofonen som vid de levande bilderna.
»Graphofonen dr en forbittrad fonograph. De be-
svirliga horlurarna hafva afligsnats och ahoraren
lyssnar till graphofonen liksom ull vanlig instrumen-
talmusik eller till ett muntligt féredrag. Vid gardagens
forevisning dtergaf graphofonen bl. a. en scen ur mili-
tarlifvet 1 Berlin. Kejsar Wilhelm later allarmera Alex-
ander-gardesgrenadierregementet. Man hor hur allarm
slds. Soldaterna rusa till sina platser. Kommandoropen
ljuda. Regementet sitter sig 1 rorelse. . .»

DEN FORSTA FILMVISNINGEN I GOTE-
BORG tillkom pi initiativ av en tridgirdsmistare
med tyskt pabri, Max Ferdinand Hauberman. Over-
talad av tvenne tyskar, herrar Ornaz och Buschau,
vilka nyligen i Berlin lirt kinna Lumiéres kinemato-
graf, importerade Hauberman en filmapparat och
Lumiérefilmer. Som maskinist och sedermera dven im-
pressario anstillde han en sockerbagarelirling, Artur
Rehn. Denne, som vid visningen pa Valand, var om-
kring 18 ar, lever dnnu och har fér Géteborgstidningen
(26.12.1954) gett en utforlig redogérelse for den forsta
filmpremiidren i Goteborg. Ornaz och Buschau sinde,
uppmuntrade av framgangen 1 Goteborg, ut en turné
med Artur Rehn som impressario. Denna turné gar i
denna undersékning under beteckningen A-turnén.
Men dirom mera senare.

De egentliga recensionerna till férevisningen pa
Valand kom forst mindagen den 28 december. De
mycket positiva. ». .. ndgot sd intressant och mirkligt,
att man verkligen ej kan tinka sig maken», skrev
Goteborgs Morgon-Post,

GOTEBORGS-POSTEN ATERKOM med ett
lingre kdseri, som kan vara virt att citera. Recensen-
ten-kdsoren (signaturen Monocle) talade inledningsvis
om gamla spokslott, dir genom trolleri bilderna stiger
ur sina ramar och blir levande. »Men i vara dagar
kunna vi fa se hur bilderna taga lif i sina ramar och
bli sa lefvande att alla gamla familjeportritt skulle
blekna af afund om de kunde se det. Och trollkarlen
som dessa underverk astadkommer ir tidens miktige
allherrskare — elektriciteten. — Det ir 1 Valands
lokal vi goteborgare nu kunna bevittna detta hipnads-
vickande skddespel, 1 en af de mindre salarne, der
man gunas sett sa manga taflor hinga, at hvilka inte
all elekrricitet i verlden skulle maktat forlina nagot
lif .. .» Recensenten berittade si, hur kinematograf-
forestillningen hade inletts med ett grafofonnummer
— husarmarsch — och skildrade sedan tagets ankomst
pa den vita duken. »Det kommer i en sadan fart art
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ni inbilla er att det skall rusa fram ur ramen och kira
ofver er der ni sitter och borjar redan bittert angra
att ni inte olycksfallsforsikrat er... %) Vidare skiada
vi med beundrande blickar en serpentindanserska si
anstindig, att de mest omtinksamma modrar kunna
sdtta henne i hinderna pa sina barn, och en roddfdird
— en del fruntimmer, som stiga ur en bit och pa
landgangen oférsiktigt blotta de mest fortjusande vris-
ter och vador... De ha, gunds atskilligt att lira af
serpentindanserskan. Till sist kommer En ovantad
honnér .. .» %)

lesom pa v:snmgen i Grand Café 1 Paris avsluta-
des ocksd hir visningen med en komisk sketch. Men
recensenten hade girna sett mer. »Vi hade hort glun-
kas om, att kinematographen skulle visa en strand
med vigskalp, och sporde efter férestillningens slut
impressarion hirom. Han upplyste oss att var férmo-
dan var riktig, men att ’vigorna’ innu ldgo pa tullen
och forst efter helgen kunde borja skvalpa. Antag-
ligen vilja tullherrarna ta sig en funderare pa, enligt
hvilken rubrik fértullningen bor ske. Till forman for
den af skyddstullar ruinerade statskassan foresla vi
ca ny rubrik: Vdgor, andra slag, 5 kronor pr kilo.»

Den av signaturen Monocle eftelysta vagbilden kom
den 14 januari, di programmet i sin helhet fornya-
des. Vid Hafsstranden i Trouville var ett av succé-
numren frin Grand Café och gjorde inte simre effekt
i Goteborg. Ett annat nytt slagnummer var T sarbe-
soket i Paris. Aven den komiska sketchen, L’ arrosseur
arrosé, skrattsuccén fran de forsta visningarna i Paris,
visades pa Valand. ®)

Kinematografforevisningarna pa Valand pagick hela
januari manad 1897 och sags (enligt senare Lumiére-
annonser) av mer in 25.000 minniskor.

DEN AV ORNAZ OCH BUSCHAU utsinda tur-
nén gick tvirs genom landet med Stockholm som slut-
ligt mdl. En lang rad stora svenska landsortsstider
kom séledes lingt fore stockholmsutstillningens 6pp-
nande att fa se de dkta Lumiérbilderna. Turnén hade
foljande utstrickning: Bords — Skévde — Orebro —
Norrkoping — Uppsala — Falun — Givle — Soder-
hamn — Vasterdas — Stockholm.?)

Till Norrkdping kom turnén den 24 februari och
stannade till den 7 mars. Enligt annons den 5 mars
hade 4.916 norrkopingsbor intill den dagen sett kine-
matografen. Denna siffra visar att tillstromningen var
stor. I Givle hade turnén under en vecka (1.4—8.4.)
over 4,000 besokande,

»Kinematografen, en af Edisons nyaste uppfin-
ningar, ar nagot som den stora allminheten ej dnnu
fast sig sa mycket vid; men uppfinningen ir dock hégst
mirkvirdig, ja fenomenal, 1 det med fotografiens och
elektroteknikens tillh;alp framstilles lefvande bilder i
naturlig storlek. S t. ex. kan man se ett helt jernvigs-
tag inlopa pa perrongen», skrev Vistmanlands Lins
Tidning (17.4.97), da den férsta kinematografturnén
1 Sverige avslutade sin kringresa i Visterds, dir annan-
dag pask var sista visningsdagen.

ARTHUR REHN HADE 1 UPPDRAG att i
Stockholm so6ka mdjlighet att ordna en visning av
Ornaz och Buschaus filmer pa Stockholmsutstill-
ningen. Olof Leja skulle enligt dverenskommelse ha
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arrangerat visningsplats men av. nagon anledning lyc-
kades honom detta inte. Det blev Numa Peterson som
avgick med segern och dirmed ocksd ensamritten.
Inte heller hos Blanchs hade man tur, dir hade redan
en forevisare av teatrographen hillit sig framme. Rehn
stannade hela sommaren 1 Stockholm men utan méj-
ligheter att fa visa sina filmer. Till viss del var det
ju samma bilder som visades pd utstillningsbiografen.
Redan under vdren hade kinematografen overtagits
av en herr Hjalmar Lundkvist, vilken fram pd hosten
med skddespelaren Henrik Nilsson som impressario
forsokte sin lycka i mellersta och sédra Sverige. Denna
turné skildras hirnedan alltjimt under beteckningen
A-turnén.

Louis Lumiére hade den uppfattningen att intresset
for levande bilder var nigot som mdste utnyttjas i
stor skala och med energisk snabbhet. Han befarade
att folk mycket snart skulle tréttna. Kinematografen
var en modesak som inom kort skulle vara passé. I
full 6verensstimmelse med Lumiéres initiativ att pa
en gang sinda kinematografférevisare kors och tvirs
over virlden handlade Numa Peterson inom sitt be-
grinsade omrdde. Medan innu den forsta, fran Gote-
borg utgdende turnén, befann sig i Uppsala, sinde
Numa Peterson sin fotograf och medarbetare Adolf
Berggren pa en turné till norrlandsstiderna. Helt
oviantat dok Ad. Berggren upp i Sollefted (den 11
mars) och visade de dverraskade adalingarna ikta
Lumiérebilder, som stockholmarna dnnu inte facr se.

Det forefaller emellertid som om Numa Peterson
haft ont om kinematografbilder. Berggren maste utika
sin forevisning med foredrag och skioptikonbilder. »De
kinematografiska forevisningarna foregingos af van-
liga scioptiska bilder, af hv1ll§a en serie ’lustiga gubbar’
belonades med ])udhga appldder och skrattsalfvor
isynnerhet fran den yngre publiken. De astronomiska
afbildningar, som férekommo forsta aftonen, beled-
sagades af ett klart och belysande foredrag.» (Sollef-
teabladet 16.3.97).

Att dessa skiptikonbilder tog en mycket stor plats
i1 programmet framgar av visningen i Hirnosand:
»Nagra bilder af vdra kungliga voro ganska lyckade
och lille prins Eriks portritt taget innan han innu
fyllt etr ar, vackte riktig fortjusning ... Da det redan
borjade lida pa tiden, uppenbarade sig kmematograd
fierna... dn sdg man huru stréet brindes pa akem,
in var det en scen frin London med en skarshpan i
forgrunden och dn et stycke folklif fran Paris.
(Harnosands-Posten 19.3.97).

Berggrens norrlandsturné viren 1897 gick frin
Solleftea till Hirnosand och vidare till Ornskoldsvik
och Umed for att nd sin slutpunkt i Luled. Hirifran
atervinde Berggren i mitten av april till Stockholm.®)

MAN KAN NAGOT SA NAR rekonstruera pro-
grammet for dessa Lumiéreforevisningar. Den forsta
turnén — vi kan hiar for askadlighetens skull kalla
den frin Goteborg utgdende turnén for A-turnén och
norrlandsturnén B-turnén — férfogade over ett visst
urval av bilder och vixlade da och da program, var-
for den kunde stanna lingre pa varje plats. Dess
repertoarlista upptog flera frin Grand Café kinda
filmer och hade ett fér tiden mycket attraktive inne-
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A-turnén upptog foljande program:

Ett jarnvigstag anlander till stationen.
Operaplatsen 1 Paris.

Serpentindansiésen miss Vivian.
Snabbmalaren.?)

En soldat som plockar en hona.

En badscen eller Vid havsstranden i Trouville.
Roddfird. Damer stiga i land.

T sarbescket i Paris.

En ovintad honnér (komisk scen).

Ett pojkstreck (L’arroseur arrosé).

Det visades vid varje visning »minst 6 olika scene-
rier med kinematographen samt diverse sing- och
musikstycken med graphophonen» (enl. annons i
Gefle Dagblad 1.4.). Forestillningarna gavs pa lands-
orten kl. 6, 7, 8 och 9 em. Entrépriset var 75, 50 och
25 ore. For barn hela salen 25 6re. Man kan gott
antaga att drygt halva forestillningstiden upptogs av
grammofonnummer. Men grammofonen var ocksa den
en sensationell nyhet.

B-turnén var i jimforelse hirmed ganska fattig pa
kinematografbilder. Men vid sidan av ljusbilderna med
»praktfulla vyer frin Solen, Manen och Planeterna»,
bilderna av kunglighet samt skimtnumren visades i
varje fall foljande kinematografbilder:

Boulevardscen fran Paris.
Stréet brinnes pa akern.
Skérslipare i London.
Serpentindansosen miss Vivian.

Det ir dock sannolikt att Berggren hade ytterligare
nagra bilder att visa. '

Till utstallningens 6ppnande hade Numa Peterson
inforskaffat Lumiéres frimste fotograf och med-
hjilpare — monsieur Promio. Denne fotograferade
kung Oscars ankomst till utstillningen den 15 ma;j
1897 och visade redan samma dag kamerareportaget 1
utstillningens biograf. Promio lirde upp stockholms-
fotografen Ernest Florman och tog dirvid dnnu nigra
svenska bilder, innan han atervinde till Paris.

Det ir emellertid tydligt att Promio fort med sig
ett ganska stort urval av nya Lumiérebilder. Numa
Peterson kunde byta program var eller varannan vecka
i utstdllningsbiografen. Det tog sig ut ungefar si hir
for maj manad:

Konung Oscar 6ppnar jubileumsutstillningen 1897.
Ankomst till landet.

Havsbad (Vid havsstranden i Trouville).

Canale Grande i Venedig."”)

Niagara,

Simuppuisning.

Triadgdrdsmaéstarens hamnd (Ett pojkstreck).

Den 8 juni annonserade Lumiéres Kinematograf pa
utstillningen:

Lgyptiska danserskor.
Ryska kejsarparet i Paris.
Avbrutet kortspel.

Rysk nationaldans.
Kyrassieranfall.
Konstdomare (komisk scen).
Vid Brooklynbron

Gardist och barnjungfru')

Fran den 3 juli kunde Numa Peterson annonsera
»Svenska bilder» sisom Lawntennisparti, Saltsjobaden,
Slottsporten i Gamla Stockholm, Slagsmdl i Gamla
Stockholm — som var den forsta arrangerade film-
scenen 1 Sverige, vidare Stockholms vaktparad och
Vattenfall vid Avesta.

Tva veckor senare (19.7.) utokades de svenska bil-
derna med Ernest Flormans utmirkta reportage fran
Konungens av Siam landstigning vid Logardstrappan.
Samrtidigt visades bilder fran drottning Victoria av
Englands jubileum.

Lordagen 14 augusti hade Numa Peterson en stor
svensk premiirdag, ty da visades férutom Svea artille-
riregemente den nyinspelade svenska farsen Byrak-

stugan — den fbrsta svenska spelfilmen: lingd 60
meter. Men storre lycka gjorde Simuppvisning i Stock-
Folm — nir den iven visades baklinges. Varje be-

sokande erbjods en kinematografbild gratis som minne
av utstillningsbiografen.

TJUGUMINUTERSFOREVISNINGARNA i Lu-
miéres Kinematografteater. pagick mellan 1—10 em:
Entréavgiften var 50 ore, barn 25 ore. Besokarfre-
kvensen var mycket livlig och Numa Peterson gjorde
en god affir. Enligt Bengt Idestam-Almquist gav ut-
stillningsbion allt som allt 42.000. Bortemot 200.000
hade besokt den.

Annu en svensk fars inspelades, Akrobat med otur,
men det stora evenemanget dven i utstillningsbiografen
var i september Prins Carls och prinsessan Ingeborgs
intdg i Stockholm. Men Florman hade varit med redan
pa brollopshogtidligheterna i Kongens By och kunde
for patriotiska svenskar ocksa visa Konug Oscars mot-
tagande i Kopenhamn.

Utstillningen stingdes den 3 oktober och dirmed
avslutades det forsta kapitlet i kinematografens histo-
ria i Sverige. Genom Lumié¢re-turnéerna och utstill-
ningarna i Malmd och Stockholm hade filmen blivit
introducerad och kind. Pa stockholmsutstillningen tog
kinematografen ytterligare ett betydelsefullt steg vi-
dare i sin utveckling. Den upphorde att enbart vara
teknisk kuriositet och blev dven underhallning.

Kinematografen ndr ut o6ver hela den svenska

landsbygden.

GENOM STOCKHOLMSUTSTALLNINGEN
blev kinematografen inte bara kiind i de vidaste kret-
sar: den fick sitt forsta sociala erkinnande. Inte minst
genom att Oscar II sd ostentativt visade de levande
bilderna sin uppskattning och sitt intresse. Inte mindre
in fyra ginger besokte kungen utstillningsbiografen.
»Konungen som forvissade sig om att savdl nu som
framgent alla forsiktighetsmdrt vidragits for ate fore-
komma olyckshindelser, uttryckte ging pd ging sin
tillfredsstillelse med forevisningen, som synbarligen
intresserade alla de kungliga personerna», berdttade
Svenska Dagbladet kort efter utstillningens 6ppnande
(18.5.).

Oscar Il:s ivriga forfrigningar angaende sikerhets-
anordningarna vid visningarna i Lumiéres kinemato-
grafteater var ytterst befogade. Bara nigon vecka
tidigare hade virlden uppskakats av nyheten om en
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fruktansvird brand i Paris, vid vilken hundratals min-
niskor omkommit. Branden hade uppstitt under en vil-
gbrenhetsbasar. dir man visade kinematografiska bil-
der. Man anvinde sig dnnu inte av rullar ate spola upp
filmen pd, utan celluloidremsorna fick fritt ringla ner
i en klidkorg. En eldgnista frin en eterlampa, vilken
i brist pa elektricitet svarade for ljuset i projektions-
apparaten, forirrade sig ner i korgen och katastrofen
var ogonblicklig. Panik utbrét och oméjliggjorde alla
raddningsforsok av de i forevisningslokalen instingda.
Minga medlemmar av den parisiska hdgaristokratin
omkom i branden, bl. a. en kusin till kejsarinnan av
Osterrike, hertiginnan d’Alengon. Fér kung Oscar bor-
de det ha gett en obehaglig association, dir han satt i
kinematografteatern i »Gamla Stockholm», att man
dven pa Basaren i Paris med omsorg hade byggt upp
och lagt hela festligheten kring en gata ur »Gamla
Paris». Sidana maskeradaktiga rekonstruktioner ur
historien hade kommit pd modet genom Parisutstill-
ningen 1889 och fick nu sin stockholmska efterklang
pa Djurgirden.

I PARIS blev den stora basarbranden upptakten till
en djupgiende filmkris. Foregiende ar hade Edisons
filmpaviljong pa Berlinutstillningen brunnit ned i
grunden, men lyckligtvis hade ingen kommit till skada
utom maskinisterna, som fifingt sokt slicka elden
med hinderna. Kinematografens eldfarlighet blev nu
pa allvar uppmirksammad och polismyndigheterna i
de flesta linder bérjade tinka pi att genomfora sir-
skilda foreskrifter for kinematografforevisningar.

For Sveriges vidkommande fick dock basarbran-
den i Paris ingen menlig inverkan pi publikens in-
tresse. Utstdllningssommaren hade Stockholm faktiskt
tre biografer — om ocksd av mycket tillfillig natur.
Johan Gustaf Hansons vitagraphe-forevisningar i lo-
kalen Strandvigen 11 pagick hela sommaren och lingt
in pd hosten. Johan Hanson hade nigra &r arbetat i
Amerika som »technical assistarts, man kan férmoda
hos Edisonbolaget. Kanske hade han dir kommit i
kontakt med John Stuart Blackton, som 1897 tillsam-
mans med Albert Smith grundade eget bolag for film-
visning och inspelning, Vitagraph (det férsta ur-
sprunget till Warner Brothers). I alla hindelser kom

Gus Hanson hem viren 1897 med ett visitkort p3
fickan, som utvisade att dgaren var foretridare for
»The Continental Novelty Co’s Kinematograph Ideal»
— och detta ideal var Vitagraphe. Johan Hansons sorr
Sven- Jan Hanson, den vilkinda signaturen Filmson i
Aftonbladet, har berittat att hans far 6vervigande
visade sportbilder: en tyngdlyftare och en rickgym-
nast horde tll repertoarens starkaste nummer. Det
finns all anledning férmoda att dessa filmer kopts ur
Edisons lager. Atleten Sandow horde till en av Edisons
mer kidnda kinetoscopefilmer. S gjorde dven bilden
av atleten Professor Attila. Men de edisonska kineto-
scopefilmerna sdldes, som vi tidigare sett, efter den
projicerade filmens genombrott i birjan av 1896, dven
till forevisare av kinematograffilm.

Edison hade haft lika lite tur med sin vitascope
som tidigare med sin kinetoscope. Mutoscopet hade
snabbt slagit kinetoscopet ur marknaden. Samma hinde
nu ndr, mutoscopets uppfinnare Herman Casler och
William Dickson konstruerade en projektionsapparat,
the biograph, vilken visade storre och bittre bilder
dn Armat-Edisons vitascope. Denna nya projektions-
apparat fick sitt elddop i Hammersteins Olympia
Music Hall i New York den 12 oktober 1896 och
ronte omedelbar framgang. Casler och Dickson an-
vinde sig av samma filmkamera som till mutoscope-
filmen, ndmligen den av Casler uppfunna muto-
graphen, en skickligt gjord variant av Edisons kamera.
Upptinda av framgangen pa Hammersteins Music
Hall bildade Casler och Dickson filmbolaget The
American Biograph Company. De kom en tid framat
att utgora kirnan i oppositionen mot Edisons mono-
polstrivanden, grundade pi dennes patentrittigheter
frin 1891. Men uppkomsten av American Biograph
gav dodsstoten at Edisons vitascope-planer., Edison
upphorde med tillverkningen av vitascope-apparater
och slippte i stillet i november 1896 ut en maskin
som han dopte till the projecting kinetoscope. Samti-
digt Gvergav han sin udigare taktik att ge kdparna
av sina patenterade apparater exklusiva rittigheter for
ett visst omrade. The projecting kinetoscope var till
salu for vem som ville och i obegrinsad utstrickning.

Det dr sannolikt att det var en projecting kineto-
scope Gus Hanson forde med sig tiﬁ Stockholm. Det
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kunde omojligt varit en apparat av mirket Biograph;
en sadan var alltfér dyr och endast limpad for stora
lokaler, Biograph arbetade med mycket stora bilder och
visades 1 Europa forst i september 1897 pd Casino de
Paris. I London triumferade apparaten Biograph pa
Crystal Palace i borjan av 1898, di bilderna visades
pa en jitteduk.

I NOVEMBER 1896 hade John Stuart Blackton
for 225 dollars inkopt ett exemplar av Edisons pro-
jecting kinetoscope och borjat filmforevisningar. Miss-
nojd med den daliga tillgangen pa filmbilder beslot
han att forsoka sig sjilv som fotograf. Han konstrue-
rade tillsammans med Albert E. Smith en filmkamera
och dopte den till vitagraph. Samtidigt bildade Black-
ton och Smith bolaget Vitagraph och bérjade egen
produktion. Blackton inspelade sin férsta film i
november 1897, Det kan dirfér inte ha varit ndgon
film ur bolaget Vitagraphs produktion John Hanson
visade i Strandvigen 11.

Johan Hanson hade forlagt sina visningar till en
lokal vid Strandvigen, emedan han hoppades finga
in minniskostrémmen, som gick mot utstillningen och
tillbaka. Men Hanson missriknade sig. Folk hade
britt att komma ut till den stora attraktionen och tog
just ingen notis om Stockholms och Sveriges forsta hus-
biograt. Johan Hanson horde till de allra dldsta pion-
jirerna for en svensk biografverksamhet. Han var inte
den forste att visa amerikansk film 1 Sverige. Det var
alldeles uppenbart fransmannen Charles Marcel. Men
Johan Hanson var férst i raden av de manga svensk-
amerikaner kring sekelskiftet som atervinde till hem-
landet for att ddr introducera Edisons och den nya
tidens sensationella uppfinning — de levande fotogra-
fierna,

STOCKHOLMS TREDJE BIOGRAF utstillnings-
sommaren 1897 var inrymd i Salon International,
stora salen over Blanchs Café. Den kallade sig T heat-
rographen, vilket ger klart besked om dess ursprung.
Den visade ett program av engelska filmer, av vilka
slagnumret var Derbyloppet 1896, nir prinsen av
Wales” (sedermera Edward VII) kapplopningshist
Persimmons vann detta i histkapplopningarnas histo-
ria »klassiska» lopp. Bilderna i Theatrographen var
upptagna av uppfinnaren Robert William Paul sjilv
och dgde en for sin tid ovanlig klarhet och skirpa.
Theatrographens visningar pagick varje halvtimme
mellan 1—9 em.

Tidningarna var 1 allmidnhet alltfor upptagna av
utstillningsbiografen for att observera Theatrographen,
men Figaro hade (5.6) en anmilan av evenemanget
som i all lakonism var uttdmmande nog: »7T beatro-
graphen ir den idoge hr Theodor Blanchs sista nyhet.
Den visas i Salon International, V. Tradgirdsgatan 10,
och framstiller under maskinsurr och pianomusik ror-
liga fotografier af illusoriskt lif och i naturlig storlek.
Man hipnar. Mer siga vi icke. G& sjilf och se. Entré
50 6re — billigt for ett underverk.»

Sirskilt intressant dr uppgiften att visningarna at-
foljdes av pianomusik.

Theatrographens visningar pagick fran den 1 juni
till den sista oktober. Det tyder pa att Robert W.
Paul kunde bjuda Lumiére effektiv konkurrens.

DR BENGT IDESTAM-ALMQUIST (Robin
Hood) har genom sina banbrytande forskningar i
svensk filmhistoria dskadligt belyst hur filmen ar en
del i ett storre sammanhang: hur den logiskt vixt fram
ur en gammal berdttartradition, framst i ndra anknyt-
ning till laterna magica-forevisningarna. Idestam-
Almquists historiska filmsyn har varit vigledande
iven for denna undersékning, vilken endast ger en
bekraftelse pa riktigheten i dr Idestam-Almquists teori.
Nir de ambulerande filmférevisarna sprider sig ut
over den svenska landsbygden kommer de lika mycket
som forevisare av ljusbilder. For flertaler av
dessa filmpionjirer var kinematografbilderna en
extra attraktion, som blev en naturlig klimax
a en forestillning med ljusbilder. Sikerligen var
gristen pa kinematografbilder och de relativt
hoga priser dessa betingade en starkt bidragan-
de orsak ull att forevisarna ej hade ett renodlat
filmprogram. I samband med A. Berggrens norrlands-
turné varen 1897 skrev Solleftedbladet upplysande:
»Hvarje afbildning ar naturligtvis ganska dyrbar och
betingar ett medelpris af 120 kronor». Ett lingre film-
program kostade alltsa omkring 1.000 kronor, vilket
var mycket pengar vid sekelskiftet. I gengild dgde
képaren av filmen denna fér gott och kunde visa den
sa linge filmremsan bara hall.

»Liksom reservoarpenna och kulpenna av allmin-
heten uppfattas.blott som forbdttringar av stilpennan
och accepteras av somliga, ratas av andra, sd ersatte
celluloidfilmen, projektorn och kinematografen rite
omairkligt och smaningom ildre sdtt att berdtta i bil-
der, utan att dessa dldre sitt med ett slag gav vika och
forsvann», skriver Bengt Idestam-Almquist. Oscar
Wennersten visade med utomordentlig framging dnnu
in pd 1900-talet program med uteslutande ljusbilder.
Hosten 1899 visade Wennersten med sitt skioptikon
bl. a. 25 scener ur Dreyfus-dramat och ldt dessa fa
ytterligare effekt genom att med hjilp av fonograf
lita publiken hora »Dreyfus’ tal hillet omedelbart fore
domens afkunnande» (Lunds Dagblad 18.10.99). Wen-
nerstens program upptog aven en hogdramatisk skild-
ring i ett tiotal ljusbilder av ett skeppsbrott utanfor
Englands kust. Annonserna till Wennerstens visningar
paminde i sitt utforliga matsedelsformat sldende om
nagot senare filmannonser. Utan tvivel hade Wenner-
sten och andra bildférevisare aven hir varit fore-
gingarna och monstret. Wennerstens Dreyfusbilder
fick bittre mottagande hos press och publik dn vis-
ningarna av kinematografdramat om Dreyfus som
samtidigt visades pd Varieté-Teatern i Stockholm och
om vilka vi skall beritta utforligare lingre fram.

ANNU FEM AR EFTER kinematografens fram-
tridande fingslades publiken starkt av skioptikon-
dramatiken sidan Wennersten framforde den. Harom
vittnar Goteborgs-Posten (9.9.1901): till Wennerstens
visningar i Exercishuset i Goteborg hade infunnit sig
»en mycket talrik publik, som med synbart intresse
fsljde hr Wennerstens magnifika scenerier frin land
och haf, hvilka i klara och distinkta firger upprulla-
des pa den i fonden upphingda duken». Aven varen
1902 hade Wennersten fullt hus i Exercishuset, nir han
visade skioptikonbilder. »Flere hundra personer mdste
Atervinda 1 brist pd utrymme.» (G. P. 16.3.)
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De forsta kinematografférevisningarna
i Sverige.

Alingsds 26.4.1898. A Enighetens lokal. Forevisare:
A. Blom. »Motographen.»

Arboga 27.11.1897. 1 Godtemplarsalen. »American
Cinagraf». Forevisare: Charles H. Johnson.

Arvika 20.11.1897. Arvika Teater. »Lumiére’s Kine-
matograf». Ad. Berggren.

Askersund 30.1.1898. Logen Svans lokal. Forevisare

MALMBERGET 28.3. 1900

GALLIVARE 30.3. 1900

anonym.
Boden 26.8.1900. E. W:s Salong. K. Rudbick o. N. HAPARANDA
Svensson. BODEN 26.8.1900 2 6 1900

Borgholm 10.10.1898. Gymnastiksalen. Ad. Berggren.

Borlinge 6.11.1897. Templarlokalen. Ad. Berggren.

Bords 3.2.1897. Ridhussalen. Artur Rehn.

Eksjé 6.4.1898. Metodistkyrkan. A. Blom.

Enkoping 4.12.1897. Godtemplarsalen. A. Berggren.

Eskilstuna 30.4.1897. Godtemplarsalen. N. Nielsen.

Eslof 26.12,1897. Godtemplarsalen. N. Svensson.

Falkenberg 7.2.1898. Hotellets stora salong, (Fr. 10.2.
i Folkskolans sal). Henrik Nilsson.
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Men hésten 1902
upptrider Venner-
sten pa Reallirover-
ket i Goteborg och
visar da forutom
skioptikonbilder
iven »The Bio-
grahp», som atergav
Ali Baba och de 40
réfvarne, »uppfordt
med stor succés i
Alhambra i London
och Casino i Paris».
Wennersten  hade
alltsa da blivit dgare
tll en forstklassig
amerikansk projek-
tionsapparat,  som
excellerade 1 stora
och klara bilder.
»Obs! For belysan-
det af Biografens
nummer, hvilka
framstallas 1 stor
skala, dr kraftig
elektrisk strom  in-
ford i1 salongen.»
Wennersten  hade
tydligcn fortjanat si
bra pa sina ljusbilds-
forevisningar att
han kunnat skaffa
sig den dyraste och
basta existerande
filmapparaten, nir
han vil beslot sig att
dven upptaga levan-
de bilder pa sitt pro-
gram.

Wennersten  var
emellertid inte den
forste att introduce-
ra mirket Biograph
1 Sverige men hir-
om mera senare.

DET VORE rim-
ligt att tinka sig att
Numa Peterson sen
han ocksa sjilv bor-
jat producera kine-
matografbilder snart
skulle fa ett ansen-
ligt lager av filmbil-
der. Det borde inte
vara nagon svarig-
het for honom, tyc-
ker man, artt forse
de ambulerande
filmférevisarna med

Program till en av Oscar
Vennerstens skioptikon-
wvisningar.

Mirk likheten med ctt
filmprogram ndgra ar
senare.

tillrdckligt programmaterial. S3 var nog heller inte
fallet. Den omstandlghctcn att A. Berggren, som i
oktober fortsatte den pd varen avbrutna landsorts-
turnén, framhirdade med att utéka programmet
med ljusbilder hade formodllgcn frimst psykolo-
giska orsaker. Han borjade dven nu sina forewsmngar
med »en stor mingd praktfulla vyer frin Solen, Minen
och Planeterna». Via laterna magicabilder, vid vilka
allmanheten sen linge var van, fordes den in i de
levande bildernas virld.

Berggren annonserade sitt program som »En af
Stockholmsutstillningens intrissantaste sevirdheter
Lumiére’s Kinematograf (den enda ambulatoriska i
Sverige)», Det sistnimnda var inte med sanningen
overensstimmande. Samtidigt med Berggren turnerade
den av Hjalmar Lundkvist utsinde skddespelaren
Henrik Nilsson med de bilder som ingdtt i Rehns
repertoar. Denna turné gir dven hir i fortsittningen
under beteckningen A-turnén.

Aven A-turnén visade forutom kinematografbilder
»ovanligt vackra ljusbilder frin Stockholm, utstill-
ningen, Paris m. m.» (Boras Tidn. 15.1.98).

A. Berggrens turnéprogram upptog bl. a. féljande
bilder:

Ovscar ll:s ankomst till och éppnandet av
ningen.

Kungliga familjens ankomst till prisutdelningen &
utstallningen.

Havsbad.

Rysk nationaldans (dansas av 6 personer).

Tre clowner fran cirkus Olympia i Stockholm.

Serpentindansisen miss Vivian.

Solodans av Cléo de Mérodes.

Operabalett.

Scener fran grek-turkiska kriget: Férsvaret av en
fana. Flyende rytteri simmar med sina héistar éver en
bred flod.

En simuppuisning i Stockholms badinrittning.

Det glada skelettet.

wtstall-

Berggrens hostturné gick till Bergslagen och Virm-
land. [ februari 1898 gjorde han en avstickare till
Hilsingland men var snart tillbaka i Karlstad. Hésten
1898 reste han i Smaland och Blekinge och vintern
1899 1 Vistergotland.!?)

A-turnén borjar med ett gastspel hos den ryska stor-
cirkusen Beketow i Goteborg, som den 15 oktober 1897
annonserar »Nyaste Nytt! Kinematographen eller
lefvande fotografier». (A-turnén annonserade alltid
sina visningar som lefvande »fotografier» och »Edisons
nyaste uppfinning», vilken senare terminologi kommer
1 en annons d. 6.11.) Av annonser'®) och recensioner
(Goteborgs-Posten 16.10.97) framgar att det ir ett rent
Lumic¢reprogram, som forevisas pid Cirkus Betekow.
»Slutnumret utgjordes af kinematografbilder, hvari-
bland sirskildt hafvet och dyningarne vid Trouville
och En tradgdrdsmdstare med sina tjinare branner upp
ogrds togo sig bra ut.» Helhetsomdémet om cirkusen
var »ett af de bista sillskap som ndgonsin gistat Gote-

borg».
(Forts, & sid. 25)



Hudiksvall 4.2.1898. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.

Halsingborg 8.10.1898. Ridhuset. Carl Lindqvist fr.
Hilsingborg.

Harnésand 18.3.1897. Arbetareféreningens lokal. Ad.
Berggren.

Hassleholm 5.1.1901. Godtemplarsalen. Ohvall o.
Strandkvist.

Hogands 6.1.1899. Hoganids Teater. Carl Lindgvist.

Horby 1.1.1898. Kommunalrummet. N. Svensson.

Haéor 29.12.1897. Societetssalen. N. Svensson.

Jonképing 28.12.1897. Betaniakapellet. H. Nilsson.

Kalmar 21.5. 1898. Cirkustilter & utfyllningen vid
Malmfjirden. Ryska cirkus-variétén Kalinikoff.
Karlshamn 9.9.1898. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Karlskrona 26.12.1898. Godtemplarsalen. Ronneby-

gatan 17. Ad. Berggren.

Karlskoga 14.1.1900. Metodistkyrkan vid Loviselund.
P. Blom.

Karlstad 1.1.1898. Haga Godtemplarsalong. Ad.
Berggren.

Katrinebolm 7.3.1898. Nya Teatersalongen. A. Blom.

Klintehamn 15.8.1898. Merodistkapellet. A. Blom.

Kopparberg 16.4.1898. Godtemplarsalen. J. A. Diinoff.

Kristianstad 3.2.1899. Kristianstads Teater. C. V.
Roikjer.

Kristinehamn 28.12.1897. Assemblésalen. Ad.
Berggren.

Kumla 22.1,1898. Godtemplarhuset Natanael. Anonym
forevisare.

Kungsbacka 12.11.1899. Logen Lifvets lycka, Ordens-
huset. Chr. Nielsen fr. Képenhamn. (i samband med
nykterhetsforedrag).

Kéoping 20.1.1898. Godtemplarsalen. A. Berggren.

Laholm 8.11.1898. Stadshotellet. C. V. Roikjer.

Landskrona 9.2.1899. Hotell Drufvan. (11.2. i Bethel-
kyrkan). C. Lindqvist.

Lidkiping 30.3.1898. Metodistsalen, E. Lundbick. ..

Lindesberg 13.9.1899. Godtemplarsalen. K. Rudbick
o. N. Svensson.

Linképing 27.11.1897. Arbetareforeningens lokal.
Lumiére’s Kinematograf.

Ljungby 20.5.1899. Kopparslagare Ericssons lokal.
G. J. Wersén.,

Lulea 10.4.1897. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.

Lund 7.1.1899. Ahlstroms hotell. C. V. Roikjer.

Lysekin 14.4.1899. Lokal okind. K. Rudbick o. N.
Svensson.

Léberéd 6.1.1898. Godtemplarsalen. N. Svensson.

Lovestad 8.1.1898. Nya Hotellet. N. Svensson.

Malmberget 28.3. 1900. Arbetareforeningens lokal.
K. Rudbick o. N. Svensson.

Malmé 28.6.1896. Industriutstillningens sommarteater
vid Pilstorp. H. Limkilde.

Mariefred 20.3.1901. Baptistkapellet. A. R. Berggren.

Mariestad 20.4. 1898. Missionshuset. Pastor Martin
Rosendahl fr. Kristiania Sjomanshem.

Mora 5.11.1898. Betelkapellet. A, Blom.

Motala 30.3. 1898. Salemskapellet. A. Blom.

Moénsterds 14.10.1898. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.

Nora 26.12.1898. Baptistkapellet. A. Blom.
Norrkoping 24.2. 1897. Centralhotellets stora sal.
A. Rehn.
Norrtilje 25.5.1900. Godtemplarsalen. Okind forevi-
sare,

24

Nybro 12.11.1898. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Nyképing 4.3.1898. Emanuelskapellet. A. Blom.
Nissjo 25.3.1899. Metodistkyrkan. A, Blom.

Oskarshamn 9.4.1898. Betlehemskyrkan. A. Blom.
Piteq 21.10.1898. Godtemplarsalen. E. Lundbick.
Ronneby 30.10.1898. Godtemplarlogen Rottnes sal a
Snickegarden. N. Svensson.
Sala 23.10.1897. Sala Teater. Ad. Berggren.
Sandviken 6.5. 1899. Godtemplarsalen. C. Lindgvist.
Simrishamn 5.12.1900. Godtemplarsalen. K. Rudbick
0. N. Svensson.
Skara 17.4.1898. Missionshuset. Martin Rosendahl.
Skellefted 29. 10. 1898, Godtemplarsalen. E. Lundbick.
Skévde 16.2.1897. Hotell Billingens stora sal.
A. Rehn.
Sollefted 11.3.1897. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Strangnds 28.2.1898. Blabandsféreningens lokal.
A. Blom.
Stromstad 13.5. 1900. Godtemplarsalen. Gustaf
Ringius.
Sundsvall 25.5.1897. Tilt & Stenkrossplanen, Okind
forevisare.
Soderbamn 9.4.1897. Godtemplarsalen. Lumiére’s
Kinematograf.
Sodertilje 2.2.1899. Godtemplarsalen. Okind fore-
visare,
Soderkoping 14.3.1898. Elimskapellet. A. Blom.
Solvesborg 26.2.1898. Gymnastiksalen. N. Svensson.
Tidabolm 13.3.1899. Skol- o. Bibliotekshuset.
K. Rudbick.
Trands 2.4.1898. Baptistkapellet. A, Blom.
Trollhittan 11.2.1899. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Tr!?:ral 271.4.1902. Folkskolan. Gosta Tidlund-Meijer-
jelm.
Trilleborg 29.1.1898. H. ]. Karlssons lokal vid St.
Nygatan. N. Svensson.
Uddevalla 3.12.1898. Teatern. C. V. Roikjer.
Ulricehamn 8.10.1901. Baptistlokalen. A. Schelin.
Umed 4.4.1897. K.F.U.M:s lokal. Ad. Berggren.
Uppsala 14.3.1897. Flustret. A. Rehn.
Vadstena 15.2.1900. Liroverkets stora sal. Okind
forevisare.
Varberg 1.2.1898. Godtemplarsalen. H. Nilsson.
Vetlanda 7.1.1899. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Vimmerby 14.4.1898. Elimkapeller. A. Blom.
Visby 10.8. 1898. Metodistkyrkan. A. Blom.
Vislanda 22.5.1899. Godtemplarsalen. G. J. Wersén.
Vinersborg 12.5. 1898. Elimkapellet. A. Blom.
Vistervik 12.4. 1898. Lutherska Missionshuszt.
A. Blom.
Visterds 14.4.1897. Arbetarforeningens salong.
A. Rehn.
Vixjo 1.1.1899. Godtemplarsalen. Ad. Berggren.
Ystad 15.1.1899. Godtemplarsalen. C. V. Roikjer.
Amdl 9.5.1898. Baptistkapellet. A. Blom.
Angelbolm 27.1.1898. Godtemplarsalen. Kinoptikon.
Trol. dansk forevisare,
Orebro 18.2.1897. Arbetareforeningens lokal.
A. Rehn.
Oregrund 15.9.1901. Stadshotellet. Gustaf Ringius.
Ornskéldsvik 25.3.1897. Gymnastiksalen.
Ad. Berggren.
Ostersund 15.1.1898. Godtemplarhuset L. E. Larsson
(fr.17.1. delad lokal med fonografférevisaren John
Enequist).



{Forts. fr. sid. 22)

Efter den 12 november annonserar Cirkus Betekow
inte lingre kinematografbilder i sitt program. Fran
Goteborg avreste cirkusen i december till Malmo, var-
ifrdn den dterkom i mars 1898 till Géteborg, men na-
gon antydan om filmforevisningar finns ¢} lingre i
annonserna.

A-turnén dyker nu upp i Norrképing den 20 novem-
ber och bérjar dirifrin en resa genom siodra Sverige.
Denna forefaller ha avslutats i Eslov den 20 mars
1898.14)

A-turnéns program hade féljande utseende:

Bilder fran stockholmsutstillningen 1897.
Presentation vid tsarens mottagning i Moskva.

T sarens fird genom Paris.

Havsvdgor (havet och dyningarna vid Trouville).'?)
Kapprodd.

Sndébollskrig.'®)

En badanstalt i Milano (»Dianas bad»).
Tradgdrdsmdstaren med sina tjdnare brinner ogrds.
Soldaten som plockar en hina.

Fiske.

En malare.

Landstigande damer.

Fran hosten 1898 later C. V. Roikjer, hovfotograf
frin Malmo, mycket tala om sig som kringresande
forevisare av »Edisons lefvande Fotografier (Ny for-
biattrad Kinematograf)». Roikjer gistar histen 1898
vistra Sverige och vintern 1899 landets sidra delar.'?)

Hovfotegraf C. ]. Roikjer, C. V. Roikjers son.

C. V. Roikjer hade ett ganska omvixlande och rikt
program att bjuda pd. Det sag ut sa hir:

Place de la Concorde i Paris.

Arbetarna limna fabriken.

T aget anlinder ull stationen.

Pa sportplatsen®)

Badande gossar.'")

Barnbal.

Simuppuisning.*")

Sondagsfiskarnas missode.")

Var alsklingar.®?

Vinternéje (Snobollskrig).'")

Vaktparaden i Stockholm.

Kungen kommer. Oscar 11 pa Stockholms Central.
Soldaternas anfall.

En jirnvdgsresa.®)

Pojkstreck i skolan.

Stord nattro (»komisk bild»).24)

Twdtterskan.®)

Mijélnaren och sotaren (»komisk bild»),2%)
Angsprutan rycker ut. Brandstallet. Raddningen.
Sprutorna kéra hem.

Kavalleri defilerar.

Serpentindansis, kolorerad.

Trollkonstnéren.

Barnflickan och soldaten (»komisk bild»).

Forevisaren lit inte sin publik se alla dessa bilder
pa en gang. Han stannade ofta flera dar pa samma
ort och varierade programmen, sa att han emellanit
kunde annonsera nya bilder. En sak dr emellertid
genomgaende for Roikjers filmer: de dr nistan alla
Lumiérebilder, som han med stérsta sannolikhet for-
varvat genom fotografifirman Numa Peterson. Bilden
Kavalleri defilerar var dock frin Pathé.

e =

Forflas Kinematograf |
“3;:; dc en fardeles w der uoofinning, jom nog|

tor | OTmer att wimedias ody 1& en mera pratuft] |
OF |betgdelie dm @it tiema nil forhuelie Rar|*
otf |t hinna d lingt, ott pmar od) en bar fin|™
&llen illa fotografiappararat med fig, & gdr imgen oh
\ pet|18fer Bar att ¢f vatt fom bet d4r werdo|*d !
(| tmematograterad en tid od & fe em od|™e
wnan pericd ai Mt Uf dtergifwen w“g‘f

“ bet ndgon, bwoars fdretag behormer| Ol
id  ldter mam em Detelrn] U

o »
"dopa® goslen bd od) oa I’ -
- nw- g
Tidningen Barometerns presentation av kinematografen i oktober

1898,

Av allt att doma var Roikjer en stor beundrare av
Edison och ansag denne som de levande bildernas
egentlige uppfinnare och inte Lumiére — dven om
det var just Lumiéres kinematografbilder han fore-
visade. Roikjer hade for vana att inleda visningarna
med ett kortfattat foredrag over »den store uppfin-
naren Edisons lif och verksamhet samt foérklarade
hans sista markvardiga uppfinning kinematografen,
‘rorelsetecknaren’. Som kontrast visades en del mycket
vackra skioptikonbilder». (Barometern 15.3.99.)%)

Tidningen Bohuslinningen har en intressant notis
(3.12.98) 1 samband med Roikjers uppdykande i Udde-
valla. Under rubriken »Kinematografen i Uddevalla»
skrev tidningen ndmligen: »Sekularsnillet Edison har
forvanat verlden genom sina uppfinningar, och detta
icke minst med kinematografen — denna mirkvirdiga
trollapparat, som under forra arets utstillning i Stock-
holm utgjorde en af dess mest dragande attractions.
Alla skulle se kinematografen. Dess forevisare hir i
Uddevalla, hoffotografen C. W. Roikjer, dr just man-
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nen fran Stockholmsutstillningen . .. Kinematografen
har allestides visat sig ega formaga att dra fullt hus.»

Redan vid de forsta visningarna i Géteborg basu-
nerades Edison ut som kinematografens uppfinnare.
Sdkert dr att Roikjer pd sina turnéer forde en energisk
propaganda fér Edison och lokaltidningarna ir ett eko
av denna Edisonbeundran. Roikjer annonserade »Edi-
sons lefvande Fotografier» som »Edisons mest sinnrika
uppfinning». Och i Vinersborg svarade lokalrecen-
senten (Westgota-Posten 29.11.98): »Edison har for-
vanat virlden genom sina uppfinningar och detta icke
minst genom kinematografen. Medels en sidan har
herr Roikjer — bekant for de ildre Venersborgarne
frin den tid, for omkring 20 &r sedan, di han hade
fotografiatelier vid Residensgatan i Venersborg — i
arbetarforeningens lokal under nagra aftnar for dskd-
darne framstillt scener frin olika delar af jorden si
lefvande och naturtrogna som om man i verkligheten
hade dem framfor sig.»

I VANERSBORG gav Roikjer en barnforestallning,
till vilken han inbjudit dovstumskolans elever att gra-
tis se de levande bilderna. Roikjer synes ha haft ett
gott hjirta och gidrna bjudit obemedlade barn pa film-
visningar. [ Kristianstad inledde han sejouren med en
gratisvisning for folkskolebarnen.  Nyaste Kristian-
stadsbladet rapporterade hirom (3.2.99): »Fullt hus
var det pd hirvarande teater i gir afton, di kinemato-
grafen for forsta gingen forevisades. Ja, man kan
gdrna siga, att det var ’lapp pd luckan’, churuvil
direktorens inkomst af forevisningen var ingen, da
samtliga askadarne voro inbjudna. En mera tacksam
och fortjust publik har vil sillan funnits pi ndgon
teater. P4 forsta och andra radefna, pd parkett sig
man idel barn, folkskolans barn, som firt komma hit
for att se pd Edisons underverk. Och barnens &gon
tindrade af frojd, fran deras lippar ljodo de gladaste
skratt eller utrop af den hogsta férundran, och di
entusiasmen blef riktigt stor, slogo barnen ihop sina
hander till smattrande appldder, 6fver hvilka den mest
bortskimda operadiva, om hon fatt mottaga dem,
sikerligen skulle ha gratit af fortjusning. ...Af de
rorliga bilder, som i gir forevisades vickte Pojkstreck
i skolan och Simuppuisning kanske det storsta jublet.
For att visa, hvilket helt olika intryck scioptikonbilder
och kinematografens bilder gira, Iit man oss se ifven
en del af det forra slaget, for 6frigt mycket vackra.2®)
Bland dessa befann sig ocksd ett portritt af kungen.
Da detta syntes borjade barnen applidera af hjirtans
lust — en sd vacker konungahyllning som nigon.»

Till Ystad kom kinematografen forst tredje veckan
i januari 1899. Ystads Allehanda (16.1.99) inskirpte
att »I gar forevisades 4 godtemplarsalen, for forsta
gangen 1 Ystad, den s. k. Kinematografen, som iterger
ogonblicksfotografier sisom rorliga bilder ... S3lunda
far man hir se... Badande gossar (dir vagskvalpet
ir synnerligen naturtroget)... Till omvixling med
dessa bilder framstillde forevisaren (hoffotografen
Roikjer frain Malmd) dfven nigra utmirkta scioptikon-
bilder fran Képenhamn.»

Roikjers sejour i Ystad blev den kanske storsta
triumfen under hans turné. Folk strommade till i stora
skaror frin nir och fjirran. Roikjer fick anordna en
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sirskild visning tidigare in de ordinarie: »For lantbor
passar kl. 5, s3 att de kunna resa hem med senastc
tagen.» Roikjer gav en prisbillig (10 &re) forestillning
for folkskolorna. »Omkring 300 barn hade infunnic
sig, jamte sina lirare, och dsdgo med spinning de intres-
santa bilderna, av vilka i synnerhet snibollskastningen,
pojkstrecken, det kommande tdget m. m. vickte ofant-
ligt jubel», skrev Ystads Allehanda (21.1.99). :

Roikjer fick sitt avtal med godtemplarorden for-
lingt och annonserade att »storre sillskap och for-
eningar kunna erhilla moderation efter avtal med
dgaren». Att publikfrekvensen héll i sig férvinande
linge kunde lokaltidningen vittna om: »Kinematogra-
fen som dven i denna vecka forevisats i godtemplar-
salen infér en talrik och intresserad publik ur alla
samhillsklasser samt med delvis nya bilder, avslutar
sejouren hir om séndag, da tre forestillningar gifvas»
(Ystads Alleh. 26.1.99).

Redan den 12 april var Roikjer tillbaka i Ystad igen.
»Kinematografen, som under de senaste kvillarne och
sirskilt i sondags visade sina ’lefvande bilder’ for full-
satt salong, avslutar sejouren hirstides 1 morgon
afton», rapporterade lokaltidningen (18.4.99).

MAN KUNDE SANNERLIGEN INTE KLAGA
pa filmintresset pd den svenska landsbygden, kinema-
tografen mottogs med Oppna armar. »Finns idnnu
nagon hir pd platsen som icke varit uppe i Ordens-
huset och sett Edisons lefvande fotografier, bér han
passa pa nu», skrev Karlskrona Weckoblad (4.3.99).
I Karlskrona gav Roikjer 35 forestillningar infér som
han sjdlv uttryckte det »en nobel och intresserad publik
af alla rangklasser». 1 Kalmar hade Roikjer pa grund
av hoga priser (75 o. 50 Gre, barn 40 o. 25 ére) det till
en borjan motigt men dven hir fick han snart vind 1
seglen, sedan priset sinkts till 50 dre for alla platser.

Roikjers stora framgdngar kunde férutom rikedomen
pa omvixlande filmbilder dven tillskrivas en for tiden
relativt  fullkomlig projektionsapparat.  Tidningen
Barometern konstaterade att Roikjers apparat funge-
rade bittre in den A. Berggren anvint foregdende host.
Roikjers maskin var utan »ndgon wank eller lyte»,
ansag Barometern (13.3.99). »Sidana férevisningar
som dessa hora ej till dem, som trétta.» Det var be-
tecknande for den inom kort inbrytande kinematograf-
krisen att den frimst hade sin grund i brist pd nya
filmer och i tekniska ofullkomligheter.

PA DEN SKANSKA LANDSBYGDEN dok tidigt
en kinematografforevisare vid namn N. Svensson upp.
Denne forefaller att ha undvikit de stérre stiderna och
platserna. Man kan formoda att hans projektionsappa-
rat och filmlager var av ganska bristfillig art. Han
skydde kanske ocksd de relativt hoga hyror som sam-
lingslokaler i storre stider vanligen betingade. N.
Svensson reste med en kinematograf, som enligt annon-
sen varit »senast stor succes a National-theatern i
Képenhamn». Dirmed avsags varietéteatern som lag
i en lokal som motsvarar National-Scala. Om N.
Svenssons remarkabla premiir skrev Skiningen, Eslofs
Tidning, att kinematografen férevisats annandagen
»infor en publik af cirka 150 personer. Med kinemato-
grafen forevisades ett 10-tal taflor med rorliga bilder,
af hvilka ett par motrogs med stormande applider»



(28.12.97). Men dirutiover fick man hora »ett tjugu-
tal utmirkta stycken frin phonografen» samt H. M:t
konungens tal vid éppnandet av 1897 &rs utstillning
1 Stockholm.

Enligt annonser visade N. Svensson dven »meka-
niska och optiska bilder i kroppsstorlek vid acetylen-
gasbelysning». N. Svenssons turnéer under 1898
strickte sig inda till Ronneby. Foljande ar slog han
sig thop med K. Rudbick, en svensk-amerikan, som
borjat sin karridr som férevisare av »Sodra Sveriges
minsta man, dvirgen George». Med dvirgen George
for Rudbick 1898 omkring pa marknadsplatserna i
Skane. Men 1899 blev han kinematografforevisare och
gjorde som sddan sin debut i Vistergotland. Rudbick
och Svensson reste 1899 omkring pa vistkusten och i
Bergslagen. Vintern 1900 forde de kinematografen till
det nordligaste Norrland. Men hosten samma ar tur-
nerade de 1 Skane.?")

I ESKILSTUNA OCH SUNDSVALL visades film
varen 1897 av en kinematografforevisare, som uppen-
barligen var identisk med den som héll till i Aquarium
vid Hamngatan i Stockholm tiden den 27.3—18.4
samma dar. Eftersom N. Nielsen var impressario for
tivolit vid Hamngatan kan dessa forevisningar fa hans
namn. Filmprogrammen fran Hamngatan och Eskils-
tuna dr exakt lika. I Sundsvall annonserades som nyhet
Grekerna vid Volo. Kanske gillde det hir en av de
rekonstruktioner frin grek-turkiska kriget som Mélies
just slippt ut i marknaden. Att det dock i dessa fall
gillde filmférevisningar av ldg kvalitet framgir av
priserna: 25 och 10 ore.

Den férsta amerikanska filmen i@ Sverige.

| HAR REDAN TIDIGARE sett hur vid tva till-

fillen, Charles Marcels forevisningar i Tivoli 1896
och Johan Hansons forestillningar i Strandvigen 11
sommaren 1897, amerikanska kinematografbilder in-
troducerats i Sverige. Det var bilder av Edisons fabri-
kat det hir gillde och innu skulle det droja ndgot ar,
innan de nybildade bolagen Biograph och Vitagraph
kunde gora sin konkurrenskraft gillande.

Men Edisons filmer fanns till salu, 1 likhet med hans
projecting kinetoscope. Foretagsamma svensk-ameri-
kaner kom under seklets sista r dd och dd pa idén att
de kunde fértjina goda svenska kronor genom att visa
amerikansk film pa den svenska landsbygden. Ett
intressant exempel pa detta ger Arboga Tidning for
fredagen den 26 november 1897. Under rubriken »En
cinagraf-afton» berdttar signaturen X foljande: » Jag
erholl i gar foljande hastigt nedskrifna biljett: Mycket
vilkomna! Kan dock ¢j garantera ljusets styrka, men
hoppas det bista. Yours very truly Charles H. John-
son. Proprietor American Cinagraf. Si 1jod det vin-
liga svaret pd en forfrdgan i anledning diraf att cina-
graferis forevisare anlindt till staden och tinkte gifva
en privat seance for ndgra utkorade. Jag gick, sdg och
beundrade. Hr Johnson, en smart svensk-amerikan,
har slagit upp sina bopilar pd godtimplarhuset. Pa
midtliktaren har han sin apparat uppstild och d vig-
gen midtemot ir uppfist en duk, hvard de lefvande
fotografierna framstillas alldeles som genom en laterna
magica eller skioptikon. — Jag ir fardig, hilsade mig

her Johnson, men ljuset var icke riktigt yansevilligt.
Det behofs ett stdrkt ljus for att fa bilderna skarpa.
Hr. J. har forsokt med acetylen, men kalkljuset for-
kastar han alldeles. Nu hade han i hast ltit inleda
clektriskt ljus fran belysningsstationen. Strémmen var
emellertid si stark att sikerhetsmetallen smilte, och
det drojde en liten stund, innan felet blef avhjilpt
Under tiden betrakta vi den lilla underbara apparaten
och de glinsande metallremsor, pa hvilka de otaliga
ogonblicksfotografierna iro anbragta, som nir de
hastigt kringvefvas gifva en illusorisk bild af verklig-
heten med alla dess skiftande rorelser. Sa borjade fore-
stillningen. Bland annat sigo vi en gata i New York
med sparvagnstrafik och fotgingare, pa hvilkas
bridska man mirkte sig vara i en stad, dir tid dr
pangar mer an annorstides. En ung man som attacke-

ras af skoborstare gor taflan glad. — Maria Stuarts
halshuggning — si otickt realistisk, att det riktigt luk-
tar blod. — ’Den ensamma fiskaren” — en utmdrkt

lyckad bild, som fir alla skrattarna pd sin sida. New

Den forsta filmkyssen. May [rwn och John C. Rice i Edisons

berimda kinetoscopefilm. Detta var den forsta filmen med nira

kamerainstillningar.” Men bdde kyssarna och de nira install-
ningarna bannlystes wr filmen anda fram tll 1911—12.
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Yorks brandkdr rycker ut — sprutorna koras i galopp,
man tycker sig hora dinet af histar och hjul; signal-

klockan skotes frin liktaren. — Ett expresstig, som

o . * . . * .. . . -
martte kéra tio mil i timmen. Nisduksviftningar i
massa. — En serpentindansds. Man ser alla firgerna

i hennes luftiga kostym, nir hon dansar infér dskada-
ren och det blonda hiret fladdrar omkring ansiktet.
— Sista bilden dr en kyss-scen frin en opera ’De
nyférlovade’. Hon ler med hela sitt unga ansikte och
visar pirlraderna i den mun, som spelar en si fram-
trddande roll i den lilla scenen. Han ir synbarligen i
sjunde himmelen. S& blixtrande naturligt ir scenen
framstild, atc vi ej kommo oss fér ate rikna kyssarnes
miéngfald, oaktadt bilden fér sikerhets skull visades
ett halft dussin ganger. Observera att detta var en
privat seance och allminheten fir ¢j visa sig fulle si
indiskret som vi. I morgon fir hela Arboga (i fyra
forestillningar) lustvandra till godtimplarhuset och
flyga pd den trollmatta som en af vir tids snillrikaste
uppfinnare (Edison) sammanvift, i ett gonblick
hundratals mil 6fver land och haf.»

JAG HAR T DESS HELHET citerat denna égon-
blicksimpression som sikert dr den forsta fullstindiga
recensionen av en amerikansk filmférevisning i Sve-
rige. Det var en intressant filmpremiir Arboga fick
uppleva lordagen den 27 november 1897. Inte bara
emedan det var den forsta i stadens historia utan ocksi
dirfor att di visades nigra av Edisons mirkligaste
filmer. American Cinagraf annonserades ganska kaxigt
av mr Johnson som hirstammade frin »Olympic
Theatern i New York, det bista instrument for fore-
visande af lefvande fotografier, ¢j att forvixla med
kringirrande s. k. Kinematografer». Den visades enligt
Johnsons drliga forsikran for forsta gingen i Sverige.
Programmet upptog féljande » Amerikanska vyer»:

Niagaras vattenfall.

Shock av New Yorks bistpolis i Central Park.

Livraddningsbdten eller Storm pa kusten.

Forenta Staternas litta artilleri, Washington.

Broadway och 14:de gatan i New York, med kabel-
sparvagnar.

Angaren Rosedale pi Yukonfloden, Alaska, pa vig
till guldgruvorna.

Maria Stuarts halshuggning.

Den ensamme fiskaren (»komisk scen»).

Brandkarens utryckande vid eldsvida i New York.

Expresstaget *Kanonkulan® pi vig mellan Buffalo
och New York.

Annabelle, serpentindanss, kolorerad, »stilfull».

Kyss-scen ur amerikanska operan *De nyférlovade’
(»Att se denna bild 4r ensamt vird intridesafgiftens).

Det var som synes ett slagkraftigt program mr John-
son bjod pd. Han gjorde stor succé. »Utrymmet rickte
icke ens till for alla utan manga miste atervinda utan
att ha farr beskida underverket. Férevisaren har nu
rest till Visterds, men meddelar att han imnar fram-
deles atervinda hit for att en hvar ma 3 sitt lystmite
af uppfinningen.» (Arboga Tidning 30.11.97.)

FILMHISTORISKT har mr Johnsons programut-
val det stérsta intresse. Den chockerande och numera
censurfarliga bilden (censuren kom ju férst 1911) av
Maria Stuarts bhalshuggning ir en av de allra ildsta
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filmerna, kanske den forsta »spelfilmen» éver huvud
taget. Den inspelades 1 Edisons mirkliga, negerhydds-
liknande, tjirpappsklidda, vridbara (fér att kunna
folja solens gang) filmateljé »Svarta Maria» (dir alla
kinctoscopefilmerna togs) troligen i januari 1894.
»Svarta Maria» var virldens forsta filmateljé, yter-
ligt primitiv. Regissor var en herre vid namn William
Heiss. Bilden projicerades pa en duk redan i februari
1894 av Jean A. LeRoy, vilken var en av de allra
forsta att lyckas med experimenten att projicera levan-
de bilder. Det dr intressant att f3 detta tydliga beligg
pa att denna mycket tidiga kinetoscopefilm ocksi visa-
des som vanlig film och sildes i samband med Edisons
projecting kinctoscope. Men ej mindre sensationell ir
den beromda kyss-scenen mellan broadwayskadespelar-
na May Irwin och John C. Rice, som var himtad fran
en succékomedi » Ankan Jones», inte operan »De nyfor-
lovade» som mr Johnson trodde. Det ir den férsta
riktiga nirbilden i filmhistorien, och sikert var det
denna intima uppforstoring som i sa hog grad chocke-
rade en del av den amerikanska publiken. Denna bild
foranledde de forsta ropen pa censur i USA. Kyssen
upprepades (dven utan att bilden togs om som i Ar-
boga) tre ganger — oerhort!

Bilden av serpentindansdsen Annabelle forekom i
programmet for den forsta riktiga filmvisningen i
Amerika, alltsa vid premiiren pa Edisons Vitascope
den 23 april 1896.

Det ar svart att siaga vilka dden den foretagsamme
mr Johnson gick till motes bortom Visterds. Efter den
lysande framgangen i Arboga férsvinner han lika
hastigt ur biografernas historia som han férst dykt upp.
Kinematogratforevisarna frdn denna forsta pionjirtid
dr ndstan helt anonyma. Det ir ytterligt svart ate £ ens
de blygsammaste uppgifter om dem. De ha for oss
foga mer personlighet och kontur in minniskorna i
nagon arkeologisk tidsilder.

Det stir en fritt att gissa att mr Johnson hade nigot
att gora med det »Edisons Projectoscope» (= projecting
kinetoscope), som dok upp pa Tivoli i Stockholm den
3 september 1898. Detta Projectoscope kan ocksa vara
identiskt med den apparat, som under det pittoreska
namnet » The Edison Thomas Wargraph» visade kine-
matografbilder i Anna Hoffman-Uddgrens varieté
under tiden 2.11.1898 till 4.3.1899, da teatern brann
ner. Dir visades namligen just den kyss-scen som varit
ett slagnummer i Arboga och en skandal i New York.
Men mera dn en gissning ir det inte.

Mr Charles H. Johnson bjéd pd ett rafflande och
chockerande program. Kemiskt fritt fran alla stétande
nslag var diremot det amerikanska filmprogram som
resepredikanten och foreldsaren A. Blom férde ut till
ett mycket stort antal svenska orter via frikyrkorna.

A. BLOM BORJADE 1 JANUARI 1898 en turné
med en kinematograf, som han kallade »motograph»
(diven ibland »motargraf»). Tydligen var denna en
variant av den mutograph, som Herman Casler upp-
funnit. Mutographen var en filmkamera, med vilken
Casler och Dickson upptog filmerna for sin version av
det kinematografiska tteskdpet, »the mutoscope». For-
modligen var Bloms »motograph» en féregingare till
den projektionsapparat, »the biograph», som Casler
och Dickson konstruerade histen 1896.



Aven Blom tycks ha visat Edisonfilmer, men tyd-
ligen dven en och annan Lumiérefilm. Det ir svidrt att
hitta mer klargorande uppgifter om Bloms filmreper-
toar. Men det framgdr av tidningarna att dven Blom
visade Ankommande jirnvigstdg. »Hr Blom hade at-
skilliga lyckade bilder, och mycket naturligt forefoll
det ankommande tiget, som holl pd att rusa rakt in i
salongen.» (Oskarshamns Tidning 13.4.98.) Detta var
ju ett vanligt motiv fran filmens forsta ar och det ar
svart att avgora om tiget var franskt eller amerikanskr.
Detta har ju heller ingen betydelse sivida det inte kan
ge oss en bild av Bloms repertoar som helhet. Fler-
talet av Bloms kinematografbilder tycks ha visat
gatu- och folkliv frin skilda horn av varlden. Det var
ju helt i linje med hans populira férelasningar till ljus-
bilder, som han kallade »Vester- och Osterland i ord
och bild, illustrerade forelisningar». Som sirskilt drag-
plaster annonserade han »Som glansnummer pa pro-
grammet hor en Motargraf (en ny patenterad forbitt-
ring af Kinematografen) med helt naturligt rérliga bil-
der. Aldrig forr blifvit sedt». I allmidnhet tycks de av
Blom visade filmbilderna ha varit mycket uppskattade.
». .. férevisaren afslot aftonens forestillning med ndg-
ra rorliga bilder formedels kinematografen, nagot som
vickte stor munterhet och intrisse hos de nirvarande,
isynnerhet ’apelsinplockning’ i Amerika och ’Ggon-
blicksartisten’ som med nagra fa penseldrag uppritade
ett portritt af drottning Viktoria.» (Avesta-Posten
14.11.98.) I den sistnimnda igenkianner vi Snabbma-
laren, som vi twriffar pa redan vid de forsta Lumieére-
forevisningarna i Sverige. A. Blom fortsatte att visa
film i frikyrkoforsamlingarna langt in pa 1900-talet,
dven sen kinematografen pd minga hall fact daligt an-
seende. Av nagra uppgifter fran senare visningar tycks
man fa en bekriftelse pa att A. Blom frimst visade
amerikansk film. Sin motograph har han tydligen (om
ocksa genom mellanhinder) forvarvat fran Casler och
Dickson, vilka startade filmbolaget Biograph 1897.
Det ir ofrinkomligt att Blom som ett slagnummer i
sin filmrepertoar varen 1902 annonserade en kind
Biograph-bild President McKinley i Buffalo (Norrko-
pings Tidn. 17.4.1902).

A. BLOM HADE BORJAT SIN KARRIAR som
resepredikant i svenskdistrikten i USA, tydligen med
Forsta svenska baptistkyrkan i S:t Paul som utgings-
punkt. Han hade vixt upp i Stora Melldsa i Nerike
men kom tidigt till USA. Blom féretog vidstrickta
resor, bl. a. till de heiga platserna i Palestina. Och med
dessa resor som inspirationskilla slog han 1897 igenom
som forelisare i Sverige. Nir han féljande ar ater-
kom med sin »motograph» som extra attraktion var
han redan vilkind i de svenska frikyrkoférsamling-
arna. Annu 1904 nir han upptrider flera kvillar a
rad i Immanuelskyrkan i Uppsala, visande férutom
ljusbilder ett stort antal filmbilder (»ett 40-tal bilder
finnes») tecknar han sig »A. Blom frin Amerika».
(Uppsala Nya Tidning 1.11.1904.)

Blom hade stor férmaga att rycka ahdrarna med sig,
kanske emedan han »kryddade sina forevisningar med
korta forklaringar, som hade en uppfriskande humo-
ristisk anstrykning». (Oskarshamns Tidning 13.4.98.)
Blom var si siker pa sin formaga att underhdlla aw
han ofta annonserade: »Den som icke ar belaten med
sin afton, fir sin afgift tillbaka». Blom behdvde tyd-

ligen sillan riskera att nigon utnyttjade anbudet. Tid-
ningarna vittnade tvirtom samfillt om vilken stor
succé hans forelisningsturné var, inte minst sen han
ocksd blivit kinematografférevisare. »...med kine-
matografen visades ett rorligt gatulif i London och ett
frambrusande iltdg. Bada kvillarna fullt hus, alldeles
for fullt den forsta atminstone med tanke pa — icke
forevisarens utkomst utan pa publikens i hindelse af
panik», skrev Soderkopings-Posten (16.3.98). 1 Oskars-
hamn upptridde Blom pasken 1898. »Forewisningarne
gdfwos for proppfullt hus, och de twd senaste kvil-
larna stodo utanfor linga koer, som mdste dtervinda
sedan deras energiska forsck att slippa in misslyckats.»
(Oskarshamns Tidning 13.4.98.)

I Nykoping rapporterade recensenten med resigna-
tion: »Bilderna som framkallades med ett dubbelt ste-
reoptikon, lira ha varit utmirkta — sidlfva voro vi ¢j
i tillfille att konstatera detta faktum, da det dtminsto-
ne de bida sista aftnarne var si fullproppadt hus, att
vi ¢j kunde tringa oss in». (Sodermanlands Léns Tidn.
8.3.98.)

Ocksd i Avesta voro Bloms illustrerade forelasningar
och filmvisningar pa Templarhuset mandagen och tis-
dagen 14 och 15 november »mycket talrikt besokta,
sista aftonen till och med till tringsel, och det oaktadt
maste minst ett 100-tal skadelystna besokande stanna
utanfor 1 brist pa utrymme».

Och i Nora — »Hr A. Bloms forevisningar i Betel-
kapellet hafva besokts af si minga askadare, som loka-
len kunde rymma; i mandags maste flera dtervinda af
brist p& utrymme. Det intressantaste var nog for
ménga kinematografen, som vickte bdde beundran och
munterhet.» (Nora Stads och Bergslags Tidn. 28.12.98.)

BLOMS STORMANDE SUCCE med sin forelds-
nings- och filmturné kunde litt ytterligare dokumente-
ras. Men ovanstiende citat md ricka. Vad som hir
ir av betydelse att konstatera ir att hans segertag gick
éver hela landet.3') Och att genom honom ett mycket,
mycket stort antal svenskar forsta gingen fick uppleva
kinematografens underverk. Resepredikanten A. Blom
hor till en av de mest framgangsrika filmpionjarerna
frin filmens forsta ir. Av ett alldeles sirskilt intresse
ir det ocksd att det frimst var frikyrklig publik han
nadde. Filmen var si ny att nigra fordomar mot de
levande bilderna dnnu inte hunnit uppstd. Filmer av
den typ mr Charles H. Johnson hade framfért i Ar-
boga hade dnnu inte blivit vanliga.

Stora sammanhang kan spegla sig i bagateller, ask-
molnet i ett vattenblank. Priserna till Bloms visningar
var mycket moderata: 35 ére, for skolungdom och arbe-
tare 25 oOre. (Strengnis Tidn. 28.2.98.) Arbetarnas
ekonomiska kopkraft jimstilldes med skolpojkarnas!
Men naturligtvis inverkade de humana priserna pa
publikintresset fér A. Bloms forevisningar. Liksom att
han forutom allt annat iven demonstrerade Edisons
fonograf.

INTRESSANT SOM TIDSFENOMEN men av
lingt mindre betydelse var de kinematografforevis-
ningar som forestindaren fér Kristiania Sjomanshem,
pastor Martin Rosendahl, gav 1898 i Hilsingland och
Vistergotland.3?) Rosendah's turné gjordes for att in-
samla medel till sjomansmissionen. Rosendahl hade
redan i februari 1897 i Soderhamn pd Missionshuset
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forevisat ljusbilder och rorliga mekaniska vyer, vilket
tyder pa ett ursprunglige intresse for levande bilder hos
denne sjomansprist. Aven Rosendahl visade ljusbilder
fran Bibelns linder. Hans filmprogram hade foljande
utseende:

Konungens jubileumsintiag i Kristiania.

Bilder fran en amerikansk farm: Vetet mejas och
saden troskas.

T'va amerikanska iltdg métas med full fart samt hur
darvid ndgra vandrare pd jirnvigen dro nira att bli
dverkérda.

Vid dagens slut pd en amerikansk fabrik.

En allvarlig brottningskamp.

Det var som man kan se nistan bara Edisonfilmer
i Rosendahls filmvisningar.

Sista dagarna i mars 1898 dok svensk-amerikanen
E. Lundbick upp pa Metodistsalen i Lidkdping med en
kinematograf. Lundbick blev histen samma r en av
de forsta pionjirerna for kinematografen i norrlands-
stiderna och ute i de isolerade visterbottniska byarna
och sigverkssamhillena. Genom Lundbick kom manga
smaplatser lings Bottniska viken att 3 lira kinna de
levande bilderna lingt fore flera av de stora skinska
stiderna.’?)

Samtidig med Lundbick var L. E. Larsson, vilken
vi moter i Ostersund pd nyiret 1898, di han med en
nyinkdpt Edisons projecting kinetoscope forssker sin
lycka 1 godtemplarhuset och annonserar »Lefvande
bilder. Obs! Lokalen innanfér Fonografrummets.

(Ostersunds-Posten lérd. 15.1.98.) 1 fonografrummet
utstillde en forevisare vid namn Johan Enequist varje
afton mellan 5 och 11 »Edisons nyaste ikta Fonograf
med 150 goda nummer. Afgift 10 6re nummers.

Sckelskiftets skonbetsideal —  cigarrlocksflickan. Bild av den
australienska dansésen miss Saharet. Ocksd en filmattraktion,
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Nigra dagar senare har Larsson och Enequist slagit
sig ihop och annonserar »Nya néjen i Goodtemplar-
huset... Kinematografen ... Férestillningar kl. 7, 9
och 10 em. och Edisons ikta Fonograf.» Det var upp-
takten till ett givande samarbete och Johan Enequists
forsta steg pd filmbanan. Johan Enequist blev inom
kort — som ir allmint kint — en av de verksammaste
ochd betydelsefullaste pionjirerna for filmen i Norr-
lan

EN PRESENTATION av laterna magica-férevisar-
na som ocksd blev filmens forsta introduktérer hir i
landet kan knappast gi forbi Gosta Tidlund-Meijer-
hielm, dven om han bérjade med kinematograf forst
1899. Tidlund-Meijerhielm var nigot av ett original,
vilket man kan férstd bara av hans annonser.
Han var en av de sista géterna och tecknade
sig gdrna Meijerhielm till Borganis. De forsta
filmforevisarna kommenterade och forklarade sina
filmer. Filmtexter blev inte vanliga forrin en
organiserad filmdistribution kom till stind, dvs. om-
kring 1907. Tidlund-Meijerhielms kommentarer och
upplysningar till sina kinematografbilder lir ha varit
mycket pittoreska. Tidlund-Meijerhielm gav ofta sina
forevisningar i kyrkorna, dven sen han bérjat med
film. En f6r Tidlund-Meijerhielm karakteristisk an-
nons borjade med rubriken »Hell dig, vir fosterjord»

~varefter féljde en upprikning vad man kunde 3 skida

i Sankt Petri kyrka (Givle). »Vyerna iro till stor del
fotograferade af férevisaren sjelf; man ser allt som
vore man pd platsen.» Detta gillde dock inte de bil-
der som visade arbetet ute pd missionsfilten i hedna-
landen, och fér vilka han varnade de pryda bland
besdkarna. »Personer som icke uthirda att se heden-
domen i sin nakenhet eller héra talas om hur forfi-
derna blodde fér kung och fosterland, tillridas att
stanna hemma.» (Gefle Dagblad 29.3.97.) N3gra ar
senare annonserade Meijerhielm »verldsberdmda och
intressanta svensk-asiatiska Skioptikon- och Kinemato-
grafforevisningar i Sankt Petri Kyrka». Denna ging
uppmanade han skdningarna: »Kom och se platserna
for vikingabragd och fredliga virf samt det hedniska
elindet uti dess rysansvirda nakenhet!» (Helsingborgs
Dagblad 30.5.99). Tidlund-Meijerhielms filmrepertoar
vid starten upptog naturligtvis Konungens ankomst
till utstillningen, Ett bantdg, En eldsvida, Niagara.
Men dir fanns ocksd en ny attraktion: Jesu ankomst
till Jerusalem. Det var forsta gdngen en biografbild
med motiv ur Kristi lidandes historia visades i Sverige.
Hindelsevis var detta ocksi. just den forsta filmver-
sionen av detta senare sd ofta behandlade motiv, nim-
ligen Léars La Passion, inspelad sommaren 1897. I
september samma ar lit Lumiére inspela La Passion i
Horitz i Béhmen, vilken sedan pi minga hill visades
som en fotografering av Passionsspelen i Oberammer-
gau. Dessa holls bara vart tionde r och s3 linge kun-
de inte Lumiére vinta, Men redan samma ar — i
november — skyndade sig Hollaman i New York att
inspela en amerikansk version av passionsspelen, innan
Lumiéres film dnnu hunnit till USA. Det skulle som
sagt komma manga fler och lingre versioner av Pas-
sionsspelen, men bara en handlade uteslutande om Jesu
ankomst till Jerusalem — Léars version.

William Heiss var — som vi tidigare sett — den
forste som med sin Maria Stuarts halshuggning filmade
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en arrangerad spelscen. Heiss hade i Europa sin mot-
svarighet i fransmannen Joly, vilken i oktober 1895
for Charles Pathés franska kinetoscope-apparater
arrangerade en s. k. galant scen, Le bain de la mon-
daine (kokotten i badet). Den forsta i egentlig mening
spelade scenen i europeisk film torde vara Léars (till-
sammans med Pirou) for Charles Pathés rikning pro-
ducerade Le coucher de la mariée frin november 1896.
Denna som synnerligen pikant uppfattade situations-
bild — 60 meter ling — blev en vildsam publikfram-
gang och lade grunden till Pathés producentkarriir.
I Sverige kallades den rite och slitt Ett nygift par och
deras _fr’)’?‘j‘f(: fJf'r'iUrapﬂmfr. Den wvisades ptl K. Rud-
backs och N. Svenssons turné 1900 och vickte skarpt
klander fran flera tidningar som ytterst olimplig, sir-
skilt for barn. Léars film var inte den enda pikanta
filmen 1 Rudbidcks och Svenssons repertoar. De visade
ocksa Georges Mélies’ Parisiskan stiger i badet (Le
bain de la parisienne, 1897), i vilken Méli¢sfilmernas
stindiga stjirna, den vackra Jehanne d’Alcy, med ut-
sokt grace kryper ner i ett baljliknande badkar.
Kinematografen fick inte dréja linge i ett tillstind
av oskuld och vetenskaplig korrekthet. Redan vid sina
forsta steg lockades de levande bilderna att tolka inte
bara leken utan ocksd nigot av lidelsen. Men dirmed
hade filmen redan limnat det skede, da den ronte hog-
aktningsfullt och odelat gillande. Filmen hade stigit
ned frin sin fina men snart trakiga utstillningspiede-
stal och livshungrigt sokt sig ut i marknadsvimlet.

Filmkrisen 1898.
i)li’l‘ DROJDE ATSKILLIGA AR in pi det nya

seklet, innan kinematografen nitr alla svenska
smastider och mindre orter. Om vi tar Trosa som
prototyp for de smd samhillena inte alltfér langt fran
allfarvagen, sa finner vi att kinematografen dir gjorde

sin entré forst varen 1902, da Tidlund-Meijerhielm
uppenbarade sig med »Lefvande fotografier fran Boer-
kriget, Parisutstillningen, Dumons luftskepp» samt
med »100 ovanligt fina stillastaende bilder frin Ble-
kinge, Ostergotland, Virmland, Dalarne och Norge,
hvarje afton konsert af en storre grafofon». Om detta
besok skrev Trosa-Tidningen (25.4.1902) att forevis-
ningarna var »mycket talrikt besokta och publiken var
sardeles intrasserad af de tilltalande och mycket vackra
bilderna. Sirskildt ansldendt voro de rorliga fotogra-
fierna som atergafvo den naturliga verkligheten. 1
Tullgarns folkskola gaf hr Meijerhielm i sondags afton
(20.4. Forf:s anm.) en liknande férestillning, da den
talrika publiken gaf sitt lifliga bifall tillkinna pa alle-
handa sdtt.»
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A. Berggren var den forste att presentera kinemato-
grafen fér Mariefred, dir han den 20 och 21 mars 1901
1 Bapustkapellet forevisade Passionsskddespelen i
Oberammergau, Lumiéres inspelning i Horitz fran
1897, kopierande de dkta Oberammergauspelen. I an-
nonsen framhivde forevisaren att »Passionsskadespelen
i Oberammergau anses 1 bildade kretsar som det mest
sevirda som finnes». Mariefreds Nya Tidning skrev
i en blinkare (19.3.1901) fér evenemanget att »da
nagra sadana forevisningar (kinematografforevis-
ningar. Forf:s anm.) hir ej varit forut sedda, ar det
troligt att de skola blifva ralrikt besokta».

Pa smaplatser hade kinematografen dnnu den abso-
luta nyhetens hela behag, men i de stérre stiderna var
det annorlunda. Under dren 1898—1903 spelar filmen
en ytterligt obetydlig roll i t. ex. Malm®. Den dr nistan
helt obefintlig. Under hela 1902 visas dar film bara
ett par sensommarkvillar 1 Folkets Park av Mr Gee
fran Képenhamn. Men attraktionen var Fritjof Malm-
sten med sitt nummer »Kolingen pad bicykel».

MOT BAKGRUNDEN AV den omkring 1900 in-
brytande svara kinematografkrisen kan det vara vik-
tigt att summera filmens mottagande vid sitt forsta
framtridande aren 1896—1899. Man kan dirvid forst
och frimst konstatera att allminhetens intresse verk-
ligen var 6versvallande. Nistan utan undantag. Vare
sig det var en bra eller dalig kinematografapparat som
presenterades tringdes folk kring férevisaren. Ungefir
sa hdr lit det fran stad tll stad om tidens nya under
kinematografen: »hade samlat sa manga askidare, att
hela lokalen var fullpackad» (Olandsbladet, Borgholm
12.10.98); »...en talrik och beliten publik, och er-
kannas maste att denna Edisons uppfinning ar vil vird
att gora bekantskap med» (Falkenbergs Tidn. 9.2.98);
»lokalen var bigge kvillarne fullsatt och pa sondagen
maste manga vinda, emedan n3gon plats ej kunde er-
hallas» (Sodra Dalarnes Tidn., Hedemora 1.11.97);
»kinematografen gjorde helt naturligt furor hir i
Hudiksvall och forevisaren forskaffade sig en god
recett» (Hudiksvallsposten 8.2.98); »kinematografen
tycks hafva fallit publiken, i synnerhet den yngre, sir-
deles i smaken; bade séndagens och gardagens fore-
stillningar voro mycket talrikt besokta och beldten-
heten tog sig uttryck i sa lifliga demonstrationer, att
de nira nog kunnat komma under rubriken ovisen . . .»
(Helsingborgs-Posten 11.10.98); »pa forevisning med
kinematografen hade i gir afton infunnit sig s manga
som lokalen, Arbetareforeningens lilla sal, kunde
rymma» (Hirndsands-Posten 19.3.97); kinematografen
»hade i gir afton lockat en mycket talrik publik, som
genom lifliga bifallsyttringar lade i dagen sin tillfreds-
stillelse . . .» (Barometern, Kalmar 8.10.98); kinemato-
grafen »hade i sondags lockat folk i massa» (Norrbot-
tens-Kuriren, Luled 13.4.97); den férevisades »infor
stindigt fullt hus. Kinematografen ir en af war tids
mirkligaste uppfinningar pa fotografiomradet, och det
ir en werklig forlust att icke ha tagit densamma i
betraktande.» (Monsteras-Tidn. 18.10.98); visades in-
for »en mycket talrik och tacksam publik. For den
jemforelsevis laga afgiften (50 ore. E. Lundbicks turné.
Fonograf — skioptikon — kinematograf. Forf:s anm.)
gafs rundlig waluta.» (Norrbottens-Posten, Pitea
24.10.98); »kinematografen, som forevisats hdr sedan
i fredags har lockat en talrik publik, hvilket den ock
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ar fortjant af siasom varande af arhundradets mest
storartade uppfinningar» (Séderhamns Tidn. 12.4.97);
»for fullt hus har hr N. Svensson fran Skane forevisat
Edisons Kinematograf, hvars blixtfotografiska bilder
ulldraga sig publikens storsta uppmirksamhet» (Stjer-
nan, Solvesborg 1.3.98); kinematografforevisningarna
»voro mycket lyckade. De vickte publikens stora
lllldl'an Och II:CUI']I:ITan, Stundom Ock I‘.lulltcr]‘lct, alltld
lifligt bifall» (Bohuslinningen, Uddevalla 6.12.98);
forevisningarna »ofwervars af si mycket folk (stort
och smatt) som K.F.U.M:s lokal kunde rymma» (Umea
Nya Tidn. 5.4.97); »kinematografen hade lockat en
talrik publik, som af forevisningarna hade bade nytta
och néje» (Ornskoldsviks-Posten 26.3.97).

Som av ovanstdende citatfang framgar, var dven
tidningarna synnerligen vilvilligt — for att inte siga
entusiastiskt — instillda till den nya foreteelsen. Den
kritik som emellandt yppades gillde dnnu i allmanhet
tekniska brister, vilka diven de sags med ett visst over-
scende som antagligen overgaende.

»Installningen af bilderierna tycktes vara ett krang-
ligt arbete och isynnerhet ombyte af rullar for uppvet-
ning af fotografiremsorna tog lang tid och var ganska
talamodsprofvande for bade forevisare och publik»
(Filipstads Tidn. 16.11.97).

»...intet Ofrigt att onska (Av apparaten. Forf:s
anm.), om endast den obehagliga skakningen, som 1
lingden verkar trottande for 6gat, kunde undvikas»
(Halland, Halmstad 14.2.98).

[ SVERIGE SAMLADE likvil kinematografen som
vi sett fulla hus. Det var dnnu si linge undantagsfall,
nir en forevisare motte tomma binkrader, vilket tyd-
ligen hinde E. Lundbick hdsten 1898 i Lulea. »Publi-
ken var fdtalig», skrev Norrbottens-Kuriren (18.10),
»men belatenheten fick ersitta, hwad som brast dirurt-
innan.»

Helt annan var situationen ute pa kontinenten. Med
ingangen av 1898 hade kinematografen rakat mitt upp
1 en svarartad kris. I Paris hade Basarbranden i maj
1897 framkallat en allvarlig reaktion i publikens hall-
ning. Kinematografen som nyss varit leksaken pa
modet blev nu med ens nadgot man helst inte talade om.
Boulevardpubliken skrattade oppet och hanfullt, nir
kinematografmaskinen av nigon anledning strejkade
eller nir ofullkomligheterna gjorde sig alltfér paminta.
Clément Maurice fick i Salon Indien mest lita ull
turister och landsortsbor. Parisarna sjilva ryckte pa
axlarna at Lumicres kinematograf. Som det gatt med
sa manga tidigare uppfinningar och modeflugor, var
nu dven kinematografen detroniserad. Definitivt, fore-
foll det. Endast limpad for barnkammaren. Oskar
Messter i Berlin gjorde samma nedslaende erfarenheter.
Han fick allt svarare att locka in publiken i sin lilla
bio vid Unter den Linden. Det hjilpte varken att
konferencieren hittade pa nya halsbrytande berlinvit-
sar eller att maskinisten korde bilderna baklinges —
ingenting roade publiken lingre. Omkring 1900 maste
bade Maurice och Messter stinga sina biografer.

Forutom de tekniska bristerna var det filmreper-
toarens enformighet och rent kvantitativa fattigdom
som gjorde att den mer blaserade publiken trottnade.
Filmen hade upphért att vara en teknisk nyhet, ett
underverk som alla miste se. Men som underhallnings-



form var den dnnu alltfor outvecklad, och de flesta
betvivlade att den skulle kunna bli till nagot av virde.

I STOCKHOLM var denna kinematografkris full
pataglig hosten 1899,

Efter den lysande utstillningssommaren 1897 hade
Mortimer Peterson, Numas son och den drivande kraf-
ten i filmens kinematografverksamhet, latit inrdtta en
biograflokal i Kungstridgirdsgatan 12, vilken gav
forestillningar varje halvtimme mellan kl. 1—3.30
och 5.30—9.30. Entréavgiften var 50 dre. Denna bio-
graf forefaller att ha gitt timligen bra, eftersom den
kunde hillas 6ppen nistan ett helt ar, fran 26.10.1897
till 30.8.1898. Mortimer Peterson lit fotografera nigra
nya bilder viren 1898. Forsta veckan i maj kunde
man annonsera ett reportage fran 1 maj-demonstra-
tionen. Ett motiv som sen skulle aterkomma minga
ar framart varje forstamajvecka och sdrskilt under de
svara krisiren 1908—09 hade en lidelsefullt intresse-
rad publik. Men Lumiéres Kinematograf, som biogra-
fen hette, visade dven i samma program bilder frin
Ostbergs velocipedskola, vilka var lustigare att se dn
forsoken till en svensk farsproduktion, Byrakstugan
och Akrobat med otur.

Férmodligen var det bristen pa nya program som
gjorde att Lumiéres Kinematograf i Stockholm mdste
sId igen sista augusti 1898. Under intryck av kinemato-
grafkrisen 1 Europa 1898 hade Lumicere minskat sin
produktion. Helt upphérde den 1903; endast tre ar
efter det biografen i Salon Indien i Grand Café hade
stangts.

Det var 1 hog grad den impressionistiska friskheten
i de forsta Lumicrefilmerna som hade skapat deras
attraktionskraft. Dessa genrebilder av badande gossar
vid havsstranden eller av fin-de-siécle-damer kokett
landstigande pa en brygga kunde ha fotograferats av
en begavad malare, som forsta gingen fatt en film-
kamera 1 sina hinder. Det fanns i1 dessa av Louis
Lumiére sjilv under 1895 fotograferade filmer ett in-
tuitivt, omedvetet artisteri och en borgerlig livsglidje
som mycket behagade sekelskiftets kinematografpublik.
Men redan 1896 kom med Promio och Mesguich det
kunniga och effektiva yrkesarbetet — filmen blev re-
portage och en slags nyhetsindustri. Men aktualitets-
filmen var endast sillan tllrickligt aktuell for att
verkligen finga intresset.

Louis Lumiere hade sjalv ingen absolut tro pa kine-
matografens framtidsmojligheter. Han var foga hiagad
att satta in all sin energi pd att skapa det nya som nu
skulle behdvts for att behdlla den virld han sd snabbt
hade erdvrat med sina levande bilder. Louis Lumiére
fortsatte 1 stillet som uppfinnare, han dgnade sina
krafter at den stercoskopiska filmen och dt vidfilmen,
vilka skulle bli aktuella i samband med en annan film-
kris 50 ar senare. P3 virldsutstdllningen i Paris 1900
visade Louis Lumiére film pa en jitteduk, som fore-
bddade vira dagars Cinerama. En som var villig att
av de levande bilderna skapa en storindustri var dir-
emot Charles Pathé. Denne hade fértjinat en férmo-
genhet pd sin grammofonindustri, vilken vid denna tid
helt stillde kinematografen i skuggan som affirspro-
lckt.

MEN INTE HELLER PATHE med hela sin skru-
pelfria affirsbegdvning skulle ha formate ridda kine-

matografen ur dess misiar, om det inte hade funnits en
konstnir som helt forhixats av idén att just filmen dgde
oanade mojligheter att skapa underhillning och —
magi. Kinematografen var ett fantasins och kinslans
oovertriffade instrument, ansig denne fantast, och
vore dirfor vird att man satsade allt for aw forverk-
liga dess latenta kraft och magiska egenskaper. Den
konstndren och fantasten var Georges Mélics, yrkes-
illusionisten, som efter forhandsvisningen pa Grand
Café hade erbjudit Antoine Lumiére 10.000 francs for
de levande bilderna.

Men Lumiére Fréres var ju inte ensamma om fOr-
soken att skapa filmmaskiner. Frin Robert William
Paul i London inférskaffade Méliés utan drdjsmal en
projektionsapparat. Redan varen 1896 visade Mélies
Pauls upptagningar och Edisonska kinetoscope-filmer
pa sin egen illusionistscen Théitre Robert-Houdin.
Men eftersom ocksa William Paul nekade att silja en
filmkamera till Mélies, sdg sig denna tvungen att trolla
fram en sddan ur egen kappa. Meéliés blev sin egen
uppfinnare och konstruerade en filmkamera, som han
kallade kinétographe. Patent fick han i oktober 1896.

Som fotograf och producent borjade Mélies med att
ta dgonblicksbilder i Lumiéres stil. Men ganska snart
— i oktober 1896 nir han filmade pa Place de I'Opéra
— upptickte han genom en lycklig slump filmens
otroliga mojligheter att trolla med verkligheten, dess
obegransade formaga att skapa magisk illusion. Film-
kameran strejkade plotsligt. Efter en stund fick Méliés
kameran klar igen. Men nir han senare framkallade
dagens bildskérd, motte honom en sensationell Gver-
raskning. Mitt for hans dgon forvandlades bussen pa
Place de I'Opéra till en likvagn och minnen som sned-
dat forbi kameralinsen forvandlades lika ovintat wll
kvinnor. Som i en vision sag Méliés filmens hittills for-
borgade magi uppenbarad. I samma &gonblick foddes
filmkonstniren Méliés och med honom fantasifilmen.

1 MA]J 1897 uppforde Méliés en egen ateljé i Mon-
treuil, som gjorde det mojligt for honom att skapa
spelfilmer av storre lingd. Méliés kunde inféra en
revolutionerande nyhet — kinematografbilder som be-
rittade en lingre, ssmmanhingande och frodigt under-
hallande handling. Frin ateljén 1 Montreuil kom fram
till 1903 i ett standigt crescendo filmer som blindade
samtiden med sina djirva trickeffekter och blindande
skidespel. Genom att av filmen skapa en alldeles ny
underhdllningsform riddade Méli¢s kinematografen ur
dess svara kris. Aren 1897—1903 ir i filmhistorien
Méliés epok. Nir kinematografkrisen hirjade mest
forodande, var riddningen niarmast. Men den kom i
sista sekunden.

Under aren 1898—1903 évervintrade kinematogra-
fen pa cirkusar och varietéer. Filmen blev ett utfyll-
nadsnummer, vilket langt ifrin alltid riknades som en
attraktion vird att annonsera.

Ett framgdngsrikt forsok att bekimpa kinematograf-
krisen 1898 var American Biographs »vidfilm», Bio-
graph visade filmer som var tekniskt hogtstaende och
som oOvertriffade alla andra genom sitt stora bildfor-
mat. Dessa »vidfilmer» kunde foljaktligen inte visas
pa vanliga filmdukar, men de var verkliga attraktioner
pa varietéerna runt om 1 varlden.

American Biograph gjorde sin entré i Sverige hos
den beromda Cirkus Madigan i Goteborg den 21 okto-
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ber 1898. Den debuterande filmmaskinen annonserades
som Cirkus Madigans huvudnummer: »Sensationell
nyhet. Direkt fran Newyork via Képenhamn. Brothers
Weltons Biograph lefvande forografier i storsta full-
komlighet.»

Hos Madigan gistspelade broderna Wellton som
forevisare av Biographs stora bilder till den 15 novem-
ber. Redan den 18 november dok de upp i Norrko-
ping och visade sin »forbittrade kinematograf» for
pressen. Tva dagar senare gav de offentliga visningar
i Centralhotellets konsertsalong. Men bara for tre
dagar. Deras filmrepertoar tog sig ut sd hir:

Bilder frian spansk-amerikanska kriget (bl. a

galopperande spanskt artilleri).

Spansk tjurfiktning.

Jdrnvdgsstation i [apan.

En kryssare anléper Havannas hamn.

Washington sett fran ett i gang varande tdg.

Atlantdngare sticker till havs.

Tre pojkar har kuddkrig.

Brandkaren rycker ut.

Stagsmal mellan kvinnor.

Tdgresa over bro och genom tunnel.

Columbiaregementets férbimarsch.

Vaktparaden i Stockholm.

Der ar ingenting som har skiljer sig frain Lumiéres
ogonblicks- och reportagebilder. Men verkan blev
kal.:iskc miktigare genom bildernas tydlighet och stor-
lek.

Recensenten 1 Norrkopings Tidningar (19.11.98)
framhidver det dynamiska och rérliga i scenerierna:
»Se hir en bild: Man ser en vidstrickt slitt. Langst
borta ser man nigonting rora sig. Det dr en spansk
artilleritrupp, som rycker fram till anfall. Man ser
histarne komma allt nirmare i full karriir, frimst
rider en officer med sabeln i hdgsta hugg. De bli allt
storre och storre och till slut kan man ej tinka annat
in att de skola springa in i salen — da med ens alla
histarna springa rundt och kanonerna afbréstas. Det
hela dtergifves utomordentligt illusoriskt. A en annan
bild dar man forflyttad till ligret pd Kuba. Man ser
soldaterna, da de hilla rast och dansa med hvarandra
en liflig spansk dans... Mycket lustiga dro scener si-
dana som de tre pojkarne, som slass med kuddar si
att fjadern yr omkring dem, eller di fyra qvinnor
raka i lufven pa hvarandra. De sliss si att hirtes-
tarna ryka, tills slutligen en herre och en stor hund
komma och skilja dem 3t, men fi sjelfva pd huden.
Biographen framstiller bilderna tydligare och mera
stillastdende @n Chinematografen.»

I STOCKHOLM tog broderna Weltons Biograph
cngagemang pa en ny cirkus fran den 3 januari 1899,
pa Cirque Olympia du Nord, som spelade i Olympia-
Hippodromen, vilken lag vid Karlavigen mitt emot
Ustn Real. Dir tycktes den emellertid ha haft
svart ate gora sig riktigt gillande. P4 Cirkus var ut-
styrselpantomimen »De deporterade eller Flykten frin
Sibirien», som kulminerade i en livsfarligt vild trojka-
fard, den stora attraktionen. Cirkuspantomimer var
pd modet. Cirkus Madigan visade vid samma tid i
Skéane pantomimen » Julius Caesar» med bl. a. en kamp
mellan tolv amazoner och annonserade: » Amazondan-
sen det skonaste ogat kan skada» (Sydsvenska Dagbl.
3.12.98). Baletter med vackra kvinnor var vanligt pa
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cirkus vid sekelskiftet. Publikens lingtan efter skade-
spel och prakt tillfredsstilldes dtminstone i landsorts-
stiderna dnnu sa linge nistan uteslutande av cirkusar-
nas pantomimer. Det var denna publikens skadelyst-
nad och onskan att foérundras som Méliés hade sin
g]i‘ldje i att tillfredsstdlla. Hans féerier och balettaktiga
upptdg overglanstc snart cirkusarenornas pantomimer.
Men dnnu sd linge fick kinematografen néja sig med
en mycket underordnad roll i néjeslivet. Till och med
American Biograph fick pa Cirkus i Stockholm utféra
clownens utfyllnadsnummer. Medan publiken vintade
pa pantomimens sista tabld med den rafflande flykten
over vattengraven lat den sig forstros av filmbilder.
»I afvaktan pa dennas (vattengravens, Forf:is anm.)
iordningstillande forndjdes publiken med kinemato-
grafbilder som kastades pd en fran taket nedhingande
hvit skirm» (D. N. 2.1.99),

Man kan gissa att det var en American Biograph
som visades av Cirkus Varieté du Nord frin Stock-
holm under A. Frischs direktion i de storre stiderna i
sédra Sverige varen 1899. Artt apparaten gick under
namnet »Vitagrafen» siger mindre. Man annonserade
»Lefvande jittefotografier». Men bolaget Vitagraph
salde vid denna td inga sadana prD]than‘-apparatEl‘
Frisch visade en ganska lang film, »En jarnvigsresa ge-
nom Sverige. (Taget gar kl. 10 em.) Resan varar 4 min.
500 fot film.» Men man visade ocksa bilder i Lum-éres
stil som Barn wid en stérre badort fangande krabbor
och Badande bastar. 1 Vitagrafens repertoar visade
man, lite 6verraskande, de berémda bilderna fran ut-
stillningen 1897: Kung Oscar ppnar utstillningen,
Panorama av Saltsjobaden, Gamla StocklFolm under
utstillningen m. fl.

Avsedd for stora dukar var ocksa den filmprojektor
som visades i1 Sveateatern fran den 2 november 1898
under det kuridsa namnet »The Edison Thomas War-



graf»>. Mr Gee visade denna pa Victoria-Teatern hela
sommaren 1899. Under november—december samma
ar turnerade han med den i Skdne. Den annonserades
som »rorliga bilder 1 kolossala storlekar». Mr Gee
hade ralrik publik i Hilsingborg, det blev »bade appla-
der och stampningar» (Oresunds-Posten 20.11.99). Mr
Gee visade bl. a. Bangdrden i New York, Slagsmal
mellan kvinnor och Bilder fran boerkriget.

Cirkus Leonard Houcke upptog en »wargraph» 1 sitt
program annandagen 1898 1 Givle och visade film
hela det féljande aret. I Karlskrona annonserade man
en intressant filmpremiir: »For forsta gdngen i Kine-
matografen — Interiorerna frin Dreyfusprocessen i
Rennes» (Karlskrona Weckoblad 12.10.99). Dreyfus
var dagens namn och i Frankrike inspelades tvd fil-
mer pa motivet, en primitiv och helt kort film av
Pathé (120 m.) och en lingre och mycket omsorgsfull
rekonstruktion, den senare av Méliés. Man kan gissa
att det var den forra som visades hos Houcke. Mélits
inspelades forst i september — den var hans forsta
stora film (220 m.). Den kan dirfor knappast sd
omedelbart efter inspelningen ha hunnit till Karls-
krona.

Och inte heller till Varieté-Teatern i Kungstridgar-
den, dir Edisons Wargraph reklamerade med nya bil-
der frin Dreyfusprocessen. Hos Anna Hoffman ingick
kinematografbilderna som en del av det ordinarie
varietéprogrammet. Dagens Nyheter limnade (12.10
99) en syrlig bekriftelse pd kinematografens nodlige.
»Publiken pd varietéteatern i Kungstridgarden fick sig
en ovanligt glad afton i gar. Det skrattades alldeles
kolossalt 1 den lilla salongen. Upphofvet till munter-
heten var den nyanskaffade kinematografen som visade
en for en debutant alldeles ovanligt envis motvilja att
framtrida infor publiken. Det bérjade redan vid
férsta numret, hvilket angafs forestilla stormige haf . . .
N34, si skulle det stormiga hafvet komma, och orkes-
tern spelade en tillborligt kuslig melodi. Men intet haf
syntes till. Det tycktes vara alldeles uttorkat. Orkes-
tern borjade kasta otdliga blickar uppat liktaren, dar
apparaten var placerad. Skulle den gno igenom en hel
ocean innan det blef nigot af. Jo, se der syntes dnt-
ligen ndgot pa duken. Det gled ndgra andesvaga skug-
gor 6fver den — och sd var det slut. Om inte var
publikens munterhet stormande ofvanuppd den stor-
men. Men efter innu ett par misslyckade forsék kom
verkligen stormen, litet blek och afmattad forstas, men
det ma man inte undra pa sd linge som den rasat.. .»
Det gick tydligen inte bittre med nidsta nummer och
maskinistens dilemma framlockade skratt. Man fick
s3 sminingom se nigra fiskare i en bat. »Men det var
den mirkvirdigaste bat man sett, ty i stillet for atr
gi horisontalt bérjade den pa med fértvivlad kraft
kila nedat den stora duken. Den foljdes titc efter af
andra bitar med sina fiskare. Det var en formlig
kapplopning med bitar under det askadarna ligo dub-
belvikna af skratt. Det sig ut som om hela urverket
i kinematografen gitt sonder och hasplade upp alla
sina bilder pd en gang. Men till slut blev det stopp och
morkt och publiken fick endast glidja sig at en vilse-
kommen stackars klarinett, som 1 orkestern helt omoti-
verat borjade ett vemodigt klagande soliloquium.
Kapellmistaren knackade dock férgrymmad af hans
monolog, och si blef nigot dter synligt pa duken. Det

var Ater biten, som denna gang dock uppférde sig som
en viluppfostrad dito dgnar och anstir. Si sminingom
upphorde de skrattretande missddena, kinematografen
fungerade timligen oklanderligt. Numrens annonsering
kom den dock aldrig ut med — det blef pd sin hojd
nagra exotiska krumelurer de stunder di de inte sig
ut som om en jittefluga promenerat fram ofver
duken.??) P3 s3 sitt kom det sig att man alldeles ofor-
beredd damp ritt ned i Dreyfusbilderna. Sddana skulle
nimligen preseiteras, antagligen som fGrevisningens
clou. Kinematografbilderna frin processen i Rennes
skulle ju ock ha varit av utomordentligt stort intresse.
Men dessa visade sig endast vara hopkonstruerade efter
sddana forebilder att t. ex. Deurellska sillskapet myec-
ket vil kunde ha sttt modell till dem.%) Vilket in-
tresse de i si fall skall ha forstds granneligen. Man
fir se Dreyfus, Demange och Labori i den forstnimn-
des cell, Dreyfus inom sin afbalkning pa Djifvulson,
Henrys sjilfmord i sin cell (en hdgst smaklig scen) och
dylikt. Nagon hogtidligare stamning férmadde de inte
uppvicka hos publiken, snarare tvirtom, isynnerhet
efter forsta bilden, di kinematografen dter borjade
kringla och Dreyfus, Demange och Labori med allan
kraft borjade sitta efter varann nedit golfver. Ja,
nog var den Dreyfusforestillningen munter.»

NAR KINEMATOGRAFEN PA STOCKHOLMS
finaste varieté ibland kunde vara sd tekniskt bristfdl-
lig, kan man litt tinka sig, hur det vid sekelskittet
kunde ga till ute 1 bygderna hos ambulerande férevi-
sare. Dirom vittnade bl. a. Sollefted-Bladet (5.4.)
1899: »P3 kinematografforestillning hade en mycket
talrik publik i sondags infunnit sig pd godtemplar-
huset, ditlockade af en herre som latit oss veta att han
hade nigot utmirke att visa. Emellertid var densamme
herrn och hans kinematograf, med hvars skotsel han
¢j tycktes vara riktigt fortrogen, till stor del humbug.
Publiken sig ingenting for det mesta, men det forkla-
rades silunda, att det var fraga om negrer och som
bekant: ’negern ir sd svart att man honom knappast
skénja kan’. An var det sd ljust och hvidt att man ¢j
sdg ndgot af den anledningen. Publiken var ej vidare
nojd, men befann sig i ctt sidant helgdagshumor for
ofrigt, att den lit hinet taga sig uttryck i applader,
som forevisaren borde haft svart att svilja.»

Det skulle dnnu dréja en sex—sju ar, innan projek-
tionsapparaterna blev tekniske tillfredsstillande, elekt-
riskt drivna med jimn och siker ging och med dven
elektrisk belysning av erforderlig styrka.

Pi grund av de tekniska ofullkomligheterna gillde
det dnnu mer att ha intressanta program att visa
publiken. S blev fallet forst nir Mélies’ filmer mer
allmint nidde ut till den stora publiken och motvin-
den blev medvind.

I Stockholm gjorde Méli¢s sin forsta entré pd den
av Numa Peterson dgda Lumiéres Kinematograf,
Kungstridgardsgatan 12. Mellan den 9 och 12 februari
1898 visades hir Faust och Margareta, Méliés forsta
forvandlingsfilm, i vilken han prévade de filmens ma-
giska trickmdjligheter som han upptickt pa Place de
’'Opéra i Paris. Faust och Margareta var inte bara
Mélies’ i egentlig mening forsta spelfilm, den var ocksa
den forsta spelfilm som har visats 1 Sverige.

Faust och Margareta uppmirksammades knappast
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Vidfilm fran 1914, upptagen av Filoteo Alberini.

alls av pressen. Men Méliés skulle snart dterkomma
till ndstan exakt samma plats — till Blanchs Teater —
och dir definitvt vinna segern it kinematografen med
sin fantasifilm Resan till mdnen.

SOM ETT FOREBUD om manresan kan man kan-
ske se den framging Méli¢s under den sviraste kine-
matografkrisen 1 Stockholm vann ute pa Tivoli i
Edisons Wargraph, forevisad av Mr Gee. Dagens
Nyheters filmrecensent hade den 13 maj 1899 gjort ett
overraskande fynd ute pa Djurgirden och skrev:
»Tivoli, som redan i den Hagenbeckska djursamlingen
med dess hittills hir férut osedda utmirkta djurdres-
syr dger en forstklassig lockelse, har forvirfvat en
annan, ingalunda oidfven sadan i den frin Frankrike
hitkomna kinematograf som sedan ett par dagar pd
Viktoriateatern upprullar sina bilder fér den skide-
lystna allminheten. Dessa bilder iro till dels ganska
vackra och intressanta, dels ock verkligt roande; vi
veta 0ss icke i ndgon annan kinematograf ha sett si-
dana befingda pahitt som t. ex. Astrologens drém och
Korffabriken. I allminhet kan sigas att de ifriga-
varande bilderna erbjuda en behaglig omvixling och
dfven gifva dskddaren mera valuta in vanligt genom
det lingre tidsmoment som forevisningen af hvarje sir-
skild bild krifver.»

Georges Méliés” Astrologens drom (Le réve de Pastro-
nome, 1898) var en poetiskt burlesk filmsaga, naivt
charmfull, om astronomen, som i drémmen pi en rang-
lig stege genom de ulliga molnen klittrar upp till
manen och dir finner en diademprydd balettflicka,
kokett uppflugen pd den meterlinga manskiran.

Mittibland de hagenbeckska tigrarna och lejonen
hade Méliés gjort sin entré, trollkarlen och sagoberit-
taren, som verkligen fick folk att lyssna. For den lek-
fulla fantasins trollsps flydde kinematografkrisen som
en hixa och férvandlades till en leende Flora med
ymnighetshornet vinligt lyfrat.

Den férsta talfilmen.

HOMAS EDISON hade frin begynnelsen tinkt
sig de levande bilderna i kombination med ljud.
For Edison var ljudet det primira: filmbilderna skulle
bara ge en optisk illustration. Tittskipet blev dirfor
snart dven ljudbox och denna uppfinning presentera-
des under beteckningen kinetophone senhisten 1894,
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[ Goteborg gjorde denna utvidgning av kinetoscopet
sin entré den 12.2.1896, da den forevisades pi Grand
Hotel fran 10 pd formiddagen till 10 pd kvillen. »I
kinetophone far man se en varietéscen med upptriadan-
de af olika artister med naturligt lefvande rorelser.
De tva forsta dagarna synes Miss Carmencita dansa
spansk dans efter musik »Alma». Entré 50 6re. (An-
nons 1 G. P. 11.2.96).

Nagra veckor senare hade kinetophone-apparaten
flyttats till Hotell Gora killare och visade nu en delvis
ny repertoar. » Fran och med Lérdagen synes tre Neger-
artister dansa negerdans, man hér deras tal, handklapp-
ning, bravorop samt musiken frin orkestern.»

I Malmo hade Edisons kinetophone presenterats re-
dan den 5 januari i huset Stortorget 14. Den kom i
repris till industriutstidllningen dagen fore kinemato-
grafens premidr och visades di i Kungsparken.

Tanken pd en ljudfilm debatterades i samband med
visningarna av kinetophonen. Sundsvalls-Posten hade
(26.5.1897) en lingre artikel under rubriken »Det
nista underverket», i vilken talfilmen higrade for
artikelforfattaren som en inte alltfér avligsen fram-
tidsvision. »Med tillhjilp af de kombinerade fonogra-
ferna-kinetoscopen kommer man art kunna bevara
mera dn ett minne af de férmdgor, hvilka i dag tjusa
0O58.»

Samma tanke framforde Albin Roosval i sin fram-
synta presentation av kinematografen i Julkvillen
1897 med anledning av filmvisningarna pd stockholms-
utstillningen, »Vilken ofantlig kulturhistorisk bety-
delse skulle ej en systematiskt utford samling af sidana
dokument kunna hafva. Vi behofva blott hir erinra
om de redan nu sa virdefulla ’lefvande’ bilderna frin
utstdllningens hogtidsdagar . . . Lit oss si vidare tinka
oss dessa bilder i stereoskopisk projektion framstillda
pd duken som fotografier i naturliga firger och led-
sagade af fonografiskt dtergifvande af de samtidiga
ljuden. Det later icke alls orimligt — grafofonen fick
ju till och med i Gamla Stockholm tjinstgora for ate
atergifva vaktparadens musik.»

Méliesfilmer: den stora bilden wvisar en scen ur Méliés’ Astro-
logens drim. Owverst t. v. scen ur En resa till minen, Obser-
servera firmamdarket, Star film, pd raketen som skall skjutas
ut i vdrldsrymden. Owverst t. h. Raketen avskjutes. Baletten
paraderar. Nederst t. v. Scen ur Méliés Robinson Crusoe med
regissiren i titelrollen, Nederst t. b, Askungen. Det odesdigra
tolvslaget. Bilden ovanfir visar en affisch for Clément Manrices
Odidliga Teater.






De kinematografiska bilderna visades — som vi
ocksd kan se av Roosvals artikel — nistan aldrig utan
nigon form av musikackompanjemang. Redan frin
térsta borjan forsokte man att genom musik- eller ljud-
cffekter forhdja de levande bildernas verkan. »Ein
Unterhaltungsfilm ohne Musik ist wirkungslos», hiv-
dade den tvske filmpionjiren Oskar Messter.37)

Charles H. Johnson, som férde kinematografen till
Arboga 1897, sokte forhoja effekten av brandkarsbil-
derna genom artt lata en signalklocka ivrigt klimta
fran liktaren.

DET DROJDE INTE MANGA AR, innan de
forsta forsoken att skapa talande film satte in. De
torsta allvarliga experimenten med ljudfilm kom i
samma stund som den forsta kinematografkrisen brot
ut. Det ir ett mycket intressant férhillande att samme
monsieur Clément Maurice, som pd firma Lumiéres
uppdrag hade visat de forsta levande bilderna pa film-
duk for en stor publik, ocksd blev den forste att visa
talfilm. I bérjan av 1900 hade Maurice sett sig ndd-
sakad att stinga Salon Indien i Grand Café av brist
pa besbkare. Men i stillet hade monsieur Maurice fitt
ett nytt intresse: han tog initiativer till en fransk ral-
film, vilken han presenterade pa virldsutstillningen i
Paris samma ar. Det var en come-back i bista show-
man-stil. Som vi tidigare sett var Maurice fotografen
pa modet i Paris och skddespelarnas gunstling. Han
hade forevigat alla de stora skadespelarna i beromda
och beundrade, hgst mondina och eleganta kabinetts-
kort. Maurice kom nu pa idén att féreviga sina viin-
ner parisskadespelarna 1 korta talfilmer. I ett ljust
ogonblick skapade han slagordet: »Konsten skall odod-
liggoras». Han skapade sin Phono-Ciné-T béatre. Med
akta kansla for vad som skulle sla pd utstillningspubli-
ken ldt han en kind skddespelerska, madame Margue-
rite Rignault frin Théitre Francais, forestd biografen
vid Rue de Paris pd utstillningen. Mme Rignault hil-
sade publiken vid varje forestillning och framhéll i
charmfulla vindningar den nya uppfinningens enastd-
ende egenskaper.

Mesguich, en av Lumiéres mest kinda fotografer,
hade limnat det vacklande foretaget vid Aarsskiftet
1897—98. Mesguich engagerades vid denna tid som
fotograf av Auguste Baron, en uppfinnare som i april
1898 fatt patent pa ett system, vilket tillit synkroni-
serad bild- och ljudupptagning. Baron hade tyvirr inte
ckonomiska resurser att fullfolja sina experiment. Men
utvecklingen fordes vidare av andra uppfinnare. Mes-
guich blev maskinist i Maurices Phono-Ciné-Théatre
och reste efter parisutstillningens slut pa en turné ge-
nom Europa, som bl. a. forde honom till Stockholm,
Goteborg och Malmo.

Clément Maurice hade en konkurrent pd utstill-
ningen i paviljong Phonorama, som ocksa visade tal-
och sangfilm. Mest det senare. I Phonorama fick man
se ansldende scener ur parislivet, vackert handkolore-
rade. Phonoramas idé togs om hand av filmbolaget
Léon Gaumont, som under de nirmaste tio aren skulle
ligga ner mycket tid och pengar pa forsoken att lan-
sera ljudfilm. Phonoramas uppfinnare, herrar Berthon,
Dussaud och Jaubert, exploaterade dven de ett patent
fran 1898.
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Phonorama excellerade i kupletter och visor. Mau-
rices Phono-Ciné-Théitre sokte popularisera konsten
med stort K. I Sverige lanserades ralfilmen dirfor un-
der den betecknande titeln Den odédliga teatern.

FRAN STOCKHOLMSPREMIAREN pa Clément
Maurices talfilm, sondagen den 1 september 1901 pa
Olympia-Hippodromen vid Karlavigen, ger oss Dagens
Nyheters recension féljande dag en mdlande och askad-
lig 6gonblicksbild. »Intresset for saken hade samlat
en talrik och ritt distingerad publik i salongen, hvilken
sdg riktigt inbjudande ut med sina grupper af palmer
och andra vixter, som tickte 6fver det tomma orkes-
terrummet. Kl. 8 gick ridin upp efter de for den
franska scenen karaktiristiska tre dofva slagen, och
da publikens blickar rikrades pd scenen sig den ett
vanligt mobleradt rum med en flygel 1 bortre hornet
och ett litet bord midt pa golfvet. Dorrarna Gppnas
och en i en elegant grd drikt klidd dam kommer in.
Det dr madame Vrignault (Mme Rignault kallas i
Sverige felaktigt Vrignault. Ett feltryck i program-
met? Hur har inte svenska namn forvanskats 1 franska
program. Forf:s anm.), som gar fram och sitter sig
vid bordet for att, enligt programmet, halla ett litet
foredrag pa fem minuter. I kadserande ton och pd den
mest distinkta franska talar madame Vrignault om sin
»skapelse», som hon erkinner att hon 4r en smula stolt
ofver. (Mme Rignault var tydligen en stor skidespe-
lerska. Idén var ju inte hennes utan Clément Maurices.
Forfis anm.) Efter det spirituellt framférda foredra-
get, som hilsas med applader, drar madame Vrignault
sig tillbaka. I detsamma blir det morkt pa scenen. Man
ser bara otydligt en mansgestalt som kommer in for
att flytra bort bordet, och vid flygeln, dir ett svagt,
gront, spoklikt sken lyser, dyker ett kvinnohufvud
upp. Publiken sitter i andlos spinning — till dess ett
hvitt skynke rullas ned frin taket. Ah, kinematograf,
tinker man for sig sjalf, och de mera blaserade tillfoga
mojligen ett misslynt: var det ingenting annat? Men
redan vid forsta numren mdste denna eventuella miss-
riakning ge sig, och appliderna ljédo snart lifligt samt
fortsatte sedermera efter alla programmets 17 nummer.
Bilderna lyckades verkligen ge en ganska god illusion
af teater. De voro tydliga som de bista vi sett hir,
och dirtill voro de ansenligt lingre dn vanliga dylika
bilder. Endast en eller annan enstaka ging blef ndgon
af de upptridande »indisponerad» och hotade att in-
stilla representationen. Bilderna ackompanjerades, nir
de framstillde danser, af musik frin flygeln dir bak-
om, nir det duellerades hordes mycket riktigt vapen-
rassel, liksom tamburiner ljédo, dd en spansk dans
framstilldes (exekverad av den skona Otéro. Forf:s
anm.) eller kraftigt slag, da Pierrot i Den forlorade
sonen fick sin orfil. Dirtill kom ocksd fonografen, som
1 vissa nummer talade samtidigt med att det agerades
pa bilderna. Det blef ett forvanansvire gote resultat af
denna samverkan.?) Fonografen ir visserligen inte si
fullkomnad att den kan alldeles felfrite aterge uttalet.»
Men recensenten fann att Coquelin Ainés scen ur De
lojliga smastadsfruntimren av Moliére »var ofverda-
digt lyckad. Man glomde nistan att det inte var lef-
vande personer man hade framfor sig, och pa publi-
kens energiska och ihallande applader lit det som om

den skulle vilja ropa in hr Coquelin igen. Vid ett num-
(Forts. & sid. 40)



Stockholms forsta biografer.

1) »Gamla Stockholm» i wtstillningen 1897. Lumiere’s Kine-
matograf. 18.5—22.9.

2) Strandvigen 11. The Continental Novelty Co:s Vitagraphe.
Sommaren—hdsten 1897,

3) Kungstridgdrdsgatan 12. Lumiére’s Kinematograf. 26.10 1897
—30.8 1898.

4) Drottninggatan 71 C. Amerikanska Teatern. 4.3—15.5 1902,

5) Kungstridgdrden. Blanchs Teater. Biografen (inging frin
Kungstridgarden forbi kaféetr). 30.1—28.3 1904,

Blanchs Biograf (permanent biograf i ny regim) frin pask-
afton 2.4 1904—1916.

6) Biblioteksgartan 12. Ideal-Kinematografen. 29.3 1904. Restau-
rerad och omdépt till Olympia-Teatern 13,9 1904, Till Bio-
rama 30.10 1911. Upphor omkring 1914,

7) Drottninggatan 71 A. Apollo-Teatern. 15.10 1904.

8) Templarordens nya festsal, Bryggaregatan 5. Amerikanska
Biografteaterns Parisafdelning (broderna Gooes). 28,12 1904
—30.3 1905, Fr. 8.3 1905 kallad Pariser-Biograf-T eatern.

9) Strandviigen 5 »Nybropalatset». Biograf-T eatern. Jan. 1905.
Amerikansk Biograf fr. 4.11 1905.

10) Gamla Folkreatern, Grevturegatan 20. Ostermalmsbiografen.
Jan. 1905.

11) S:t Paulsgatan 13. Sédra Biografen. 2.3 1905, Senare Kino-
grafen. Ombyggd 7.3 1912.

12) Kocksgatan 24. Séder-Biografen. 19.3 1905.

13) Listmakargatan 2 o. 4. Pariser-Biograf-Teatern. (Gooes.)
Nuv. Bostock. 20.3 1905,

14) Vistmannagatan 59. Vasa-Biografen. 24.3 1905.

15) Bryggaregatan 5 (nuy. Casino-Teatern), London-Biograf-
Teatern (N. P. Nilsson). 1.4 1905—1.8 1907. Nya London
27.8 1907.

16) Mister Samuelsgatan 3 (f. d. Hartkopfs Muscum) Stockholms-
Biografen. 26.4 1905.

17) Grefgatan 39. Stjern-Biografen. 27.4 1905.

18) Norrmalmstorg 16. Biografen. 6.5 1905.

19) Centralbaders Tridgdrd, Drottninggatan 88. Bostock-1 catern.
(Friluftsbiograf.) Dir. Bréderna Gooes. 15.8—14.10 1905,
20) Birger Jarls Passage. Biograf Varieté. (Nuv, Maxim). 5.9

1905.

21) Drottninggatan 71 A. Bostock. I tid. Apollos lokal. Nu re-
staurerad, 15,10 1905. Fr. 14.8 1907 kallad Berliner Biograf-
Teatern.

22) Regeringsgatan 123. Edison-Biografen. 26.12 1905.

23) Riddaregatan 38. Biografen Droitt. 4.2 1906,

24) Brunkebergstorg. Brunkebergsteatern. 28.3 1907—1922.

25) Hamngatan 28. Apollo. 4.8 1907.
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26) Bryggaregatan 2. London Biograf-Teatern (flytad fr. Brygs,
5). 17.8 1907.

27) Drottninggatan 66 (mite fér Bryggarcgatan). Thalia. 29.11
1907. Dipt Kosmorama 1.9 1908,

28) Drottninggatan 31. Orientaliska Teatern. Sond. 1.12 1907,

29) Adolf Fredriks torg, Metropol-Teatern. 5.1 1908.

30) Storgatan 10. Colosseum. Jan. 1908.

31) Grefturegatan 24. Elite. 20.10 1908.

(Obs. Nya London blir 13.10 1908, Centralbiografen.)

32) Kornhamnstorg. Kornbamns-Biografen. 28.11 1908.

33) Pipersgatan 4. Kungsholmsbiografen, 2.12 1908.

34) Drottninggatan 51. Tip-Top. 20.1 1909—1920, Bergendahl.

35) Vasagatan 50. Vasa-Biografen. 2.3 1909,

36) Karlavigen 33. Karla-Teatern. 9.3 1909,

37) Upplandsgatan 48. Eldorado, 15.9 1909,

38) Norrtullsgatan vid Odenplan. Odenbiografen. 10.12 1909,

39) Gotgatan 11—13 (nuv, Mona). Gétiska Teatern. 1.1 1910,

40) S:t Eriksgatan 11. Sankt Erik. 13.8 1910.

41) Odengatan 31. Sirins. 10.9 1910.

42) Gotgatan 69. Casino. (Bergendahl). 29.9 1910,

43) Hornsgatan 59. Victoria. 2.3 1911,

44) Karl Johans torg. Sluss-Teatern. 16.9 1911.

45) Nytorget 6. Nytorgs-Teatern. 18.9 1911.

46) Dibelnsgatan 73. Intima Biograf-Teatern. 23.11 1911,

47) Dabelnsgatan 35, Tegnér-Teatern. 15.12 1911.

48) Sveasalen, Hamngatan (nuv N.K.). Roda Kvarn. 20.1 1912.

49) Moscbacketorg. Mosebacke Biografteater. 2.4 1912,

Obs. Biografen Berliner som senare dépts till Scala fir sitt slut-
giltiga namn Regina. 2.8 1912,

50) Drottninggaran 47. Kino. 8.8 1912,

51) Drottninggatan 71 C. Fenix. Samma lokal som Amerikansba
Teatern. 12.8 1912,

52) Klarabergsgatan 40. Star Biograph., (Gustav Gooes.) 21.8.
1912,

53) Gorgatan 50. Biokino. 2.9 1912,

54) Vanadis. 4.10 1912,

Goteborgs forsta biografer.

Arkaden.

Albambra.)

2) Arkaden. Olympia. 9.1 1904,

3) Torghallen (stora salen). Kinematograf Oriental, 16.1 1904,

4) Ostra Hamngatan 52. Grand Kinematograf. 23.5 {annandag
pingst) 1904.

5) O. Hamngatan 29. Kinematografen Stjdrnan. 20.6 1904,

6) Sodra Allégatan 5. Haga Kinematograf. 26.11 1904,

7) Sveaplan, hérnet av Nordenskioldsgatan. Biograf-Teatern.
26.11 1904.

8) Stigbergsgatan 9. Majornas Kinematograf. 7.1 1905,

9) Hornet av Sédra Allégatan o. Skolgatan. Stora Biografen.
6.5 1905.

10) Kungsgatan 15. Géteborgs Kinematograf. 14.9 1905.

11) Vikroriagatan 2. Pariser Biograf-Teatern. 17.10 1906.

12) Kungsgatan 33, mitt for Domkyrkan (fr. 26.9 1907 i Kungsg.
31), Kronan. 5.12 1906.

13) Kungsgatan 23. Favorit. 18.10 1907.

14) O. Hamngatan 48. Cosmorama. 3.9 1908.

15) Torggatan 19, Biografteatern. 16.10 1908.

16) Hyvitfeldtsplatsen 1 B. Svea. 24.1 1911.

17) Cirkus. Virldsteatern. 15.2 1911, Endast viren 1911.

18) Arbetarefreningens B-sal. Folkbiografen. 2.9 1911,

19) Sédra Allégatan 2 A. Biorama. 15.9 1911.
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Biograf Arkaden. 277 1902. (Fr. 179 1904

(Forts. fr. sid. 35)

mer, en ansliende spansk dans, var det for resten
arrangeradt sa att sillskapet kom in dnyo och bockade
sig for publiken, hvilket naturligtvis vickte stor mun-
terhet. De allra flesta numren hade obetingad succés,
sasom Sarah Bernhardts scen ur Hamlet, dir duellen
var pantomimiskt framstilld... Att doma af girda-
gens forestdllning tycks madame Rignaults teater bli
ndgot som ’hela Stockholm’ skall g& att sc.»

Dagens Nyheter blev sannspidd. Sista forestill-
ningen gavs férst 17 oktober. Nir madame Rignault
kom till Géteborg den 22 oktober och gav forestill-
ningar i Realliroverkets stora sal, kunde hon annon-
sera att hennes talfilmsteater i Stockholm setts av Gver
100.000 personer, bland dem prins Eugen. Publiken
hade varit talrik oaktat Den Odédliga Teatern fulle
stilenligt holl teaterpriser: 2 kr., 1: 50, 1 kr. och 50 ére.

Kinematografen hade blivit fin igen. Den hade kom-
mit pd modet. Det var precis som utstillningssomma-
ren 1897.

Aven goteborgspressen var oversvallande.

»Det idr framforallt den konstnirliga prigel, som
hvilar 6fver de flista af dessa skiftande nummer, och
den som oftast bestickande illusionen, som tar publi-
ken med storm och kommer den att — som i gar, —
i standigt aterkommande applidsalvor ge sin tillfreds-
stillelse tillkdnna», skrev Goteborgs-Posten (23.10
1901) och fortsatte: »Som ett af de mest illusoriska
numren virkade duellscenen 1 Hamlet, framstilld af
Sarah Bernhardt och hr P. Magnier. Minspel, klingor-
nas rasslande, allt var sd naturtroget, att man virkli-
gen ett ogonblick trodde sig se den stora Sarah Bern-
hardt i virkligheten virtuosmissigt skota sin klinga.*)
For en del andra var mahinda den andra duellscenen,
balladscenen ur Cyrano de Bergerac mera fignesam . . .
Det var i sanning en hogtidsstund att se Coquelin med
en fiktmistares sikerhet parera stotarne och samtidigt
hora honom deklamera balladen. Och det borde varit
en ldrorik lektion for vira inhemska Cyrano-fram-
stillare, icke minst i konsten att ej fikta i luften. ..
Fonografens formaga att med siker precision folja de
vixlande bilderna kom mahinda in bittre till sin rite
i den lustiga, halft burleska monologen Le maitre de
ballet, dir balettmistarens ordfléde och hans missbe-
latna gester mottes af lingvariga skrattsalfvor frin
publiken.» Av baletterna slog sirskilt Cléo de Mérodes
javanesiska dans an. »Af rolighetsnumren tog Little
Tich’s humoristiska dans priset for aftonen. Nir han
efter de stormande appliderna kom in — fortfarande
naturligtvis som kinematografbild — och tackade for
bifallet, stampade och klappade publiken af fortjus-
ning, hvilket formadde komikern att — alldeles som
i varkligheten — ge ett extranummer.»

I GOTEBORG stannade Den Odédliga Teatern till
den 3 november. Till det kinematograffattiga Malmo
kom Mme Rignault och hennes Phono-Ciné-Théitre
den 20.11 »pd genomresa till Berlin». Forestillningar
gavs sex kvillar i Stadt Hamburgs festsal. Aven i
Malmé var succén stor och idven hir samlade Mme
Rignault en »fin och uppmirksam publik. Forestill-
ningarne varade fullt tvd timmar och holl hela tiden
intresset uppe . . .» (Sydsv. Dagbl. Sniillp. 21.11.1901).
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Trickbild ur G. A. Smiths Dorothy's Dream (1901).

CLEMENT MAURICES INITIATIV var beak-
tansvirt, mindre som ljudfilmsexperiment dn som det
forsta forsoker att ge kinematografpubliken en »all
star cast». Maurice var 1 sjilva verket den forste som
lanserade skidespelarna i filmen. Men ingetdera for-
soket, varken med talande film eller skd3despelare pa
vita duken, fick omedelbar efterféljd. Dirtill var det
alltfor unikt. Det var genom sina personliga forbin-
delser med skadespelarvirlden som det lyckades Mau-
rice att som producent monstra denna elitensemble av
skadespelare — virldens frimsta. Men eftersom film
innu inte var en sjilvstindig konstform och dramatisk
film nigot innu ouppfunnet, hade skadespelarna inget
intresse av kinematografisk framstillning. Maurices
Phono-Ciné-Théitre var fotograferad teater i ordets
egentligaste mening — Maurices kabinettsfotos av stora
skadespelare i rollkostymering. Forevisade till primi-
tivt synkroniserade grammofonskivor.

Och indi hade tydligen Phono-Ciné-Théitre gjort
ett starkt intryck pa den samtida publiken. Annu tio
ar efterat, 1 en diskussion om skadespelarkonst pa film
kunde ge nagot av virde, tog Helena Nyblom Sarah
Bernhardts framstillning av fiktscenen i Hamlet som
exempel pd hur hogt en skddespelare kan na bara med
pantomim och plastik (Thalia, nov. 1911).

Nir Méliés vid denna tid borjade utforma de forsta
verkliga spelfilmerna hade han ingen tanke pa att an-
vinda riktiga skddespelare. Med sund instinkt miss-
trodde han deras formaga att smilta in 1 den kinemato-
grafiska bildstil han sokte skapa. I Méliés’ filmer spe-
lades rollerna av akrobater och balettflickor. Utan
storre skrupler gav Méliés sig sjilv huvudrollen, till
och med nir han inspelade Hamlet (1907). Och si
forblev det under seklets forsta decennium. De forsta
spelfilmerna tog ganska oppet sikte pa varietépubliken.
Det var ju frimst didr kinematografen fick asyl, nir
publiken 6vergav de forsta biograferna och gjorde den
hemlds. Det var bara konsekvent att skddespelarna
i de forsta filmerna rekryterades bland varieté- och
cirkusartister.

Det var ocksa i ett varietéprogram Oskar Messters
ljudfilmer — Messters Biophon — gjorde sin bejub-
lade entré. Det skedde pa Berliner Apollotheater
(29.8.1903). Aven kritiken var gunstigt instilld. ")

Oskar Messter blev den mest energiske och tekniskt
lyckosammaste av pionjirerna for en talande film
under aren fore forsta virldskriget. Han triffade av-
tal med sin frimste konkurrent, Léon Gaumont i
Frankrike, att de inte skulle konkurrera med varandra
pa hemmamarknaderna. I Sverige var det Messters Bio-
phon, som propagerade for talfilmen.

I STOCKHOLM FOLJDE Numa Peterson i Mau-
rices fotspar. For Svenska odédliga teatern lat Numa
Peterson Arvid Odmann spela upp nigra scener ur
Leonora och Anna Norrie sjong en bravurkuplett ur
Skona Helena. Emma Meissner upptridde i Geishan
och som Lilli. August Svensson och fru Nylander spe-
lade en scen ur Vermlandingarne. Numa Petersons
Svenska odédliga teatern fick sin premiidr for inbjudna
mindagen den 2 febr. i Vetenskapsakademins horsal.
For sikerhets skull visades dven Kungliga bilder, ndgot
som ju Numa Peterson tidigt specialiserat sig pa. Dessa
hade gjort succé nagra manader tidigare vid Kronprin-
sessans julmarknad. Dessutom ingick komikern Little
Tich, mannen med de langa skorna (en av Chaplins
forebilder), och Méliés’ uppsluppna Cake Walk i pro-
grammet. Priserna var dyra (1:50 for salen, 1 kr. for
sidorna och 75 dre pd laktaren). Det skulle vara ett
evenemang.

Kritiken var sval. Man berémde de stumma bilder,
till vilka grammofonskivorna bara gav ett musik-
ackompanjemang. Men de synkroniserade bilderna var
inte lika bra. Andd var publiken f&ljande kvillar
ndjd och »appladerade energiskt» (D. N. 10.2.04).

Svenska odédliga teatern upplevde endast fyra fore-
stallningar i Stockholm. Numa Petersons medhjilpare
Adolf Berggren, pionjiren fran de forsta kinematograf-
férevisningarna i1 Sverige, for runt landet med den nya
attraktionen. Men turnén med den forsta talfilmen blev
en tragikomisk historia. Nog hade de forsta filmma-
skinerna haft sina stora brister, men de verkade nir-
mast fullindade jimférda med Numa Petersons tal-
filmsapparatur. Svenska odédliga teatern blev ett
fiasko och var en trist sorti for Numa Peterson och
Adolf Berggren, tvd av filmens mest fortjanstfulla
pionjirer i Sverige.!!)

Messters Biophon lanserades av Goteborgs Kinema-
tograf vdren 1907 med stor framgang. Hir fick publi-
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De tre vise méinnen, Scen ur Zecas och Nonguets Bilder ur Jesu
lif (La Passion, 1904).
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ken hora tekniskt relativt vilgjorda tal- och framfor
allt sangfilmer. De tyska musikfilmerna fortsatte att
dra publik ndgra ar framitc och inspirerade ett par
svenska upptagningar, som gjorde stor lycka dven de,
framforallt bilden av Carl Barcklind och Emma Meiss-
ner sjungande och dansande sina bravurnummer ur
Glada dnkan (1909). Det var Charles Magnusson och
Svenska Biografteatern, som igde Goteborgs Kinema-
tograf, vilka gjorde de stOrsta anstriingningarna for artt
skapa en svensk ljudfilm i Messters efterfoljd. Artt det
trots allt bara stannade vid en ansats berodde inte pa
publikens sviktande intresse. Tvirtom, de talande och
sjungande bilderna var avgjort populira inslag i film-
programmen, vilka som helhet dnnu hade en prigel av
varicté. Anledningen till att de upphdrde omkring
1911 var den langa filmens genombrott. Man tilltrodde
sig inte om att skapa en synkronisering for linga fil-
mer: de korta filmerna kom ur modet och ingen ville
lingre satsa pa sangartister i solonummer. Men inda
fram till 1913 holl sig Messters Biophon kvar pa 500
tyska biografer.

Kinematografen blir bofast.

NDER DE FOR KINEMATOGRAFEN kritiska

aren 1899—1902 forekommer film nistan bara
som varieténummer. Cirkus Tanti pd Djurgirden
annonserade varen 1900 (4.5) en extra attraktion, di
»forevisas fran Apollo-Teatern i Berlin Ed. Messters
virldsberomda Kosmograph, den bista existerande
apparat for framstillande af rorliga bilder frin Boer-
kriget».*?)

I Goteborg hade kinematografen fatt engagemang i
varietén i Lorensbergs sommarteater dren 1899—1904.
Edisons Wargraph, férevisad av mr Gee, var hir det
stiende slutnumret. Mr Gee framférde scener frén
boerkriget, »nya krigsbilder, som lifligt senteras af
publikens (Goteborgs-Posten 5.6.1901).

Onsdagen 19.9. presenterade mr Gees Wargraph
Meélies” fantasifilm Djifvulen i knipa (Le diable géant,
1901) pa Lorensberg — en forvandlingsfilm, som an-
vande sig av kameradkningar.*®)

Edwin S, Porters

Kungsérn som réfvar ett barn
(Rescued From an Eagle’s Nest, 1907).

Scen  ur
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Foljande ar var »Biografen» — sa kallade sig en
engelsk ambulerande forevisare — filmhindelsen varen
1902 i Goteborg. »Biografen» kom fran Kristiania pa
genomresa till Stockholm. Den hade premiir pa
KFUM:s horsal den 18.3. I annonserna framhéll man
att »Biographen, som drifves med elektricitet, ir ej att
forvixla med den s. k. Wargraphen, som drifves med
handkraft och ir ett slags kinematograf. Biographen
limnar 2.500 bilder i minuten, den senare blott 1.000.»

I Torghallens stora sal (Kungstornet 7) visades son-
dagen den 16 mars Wargrafen, vilken ocksd hade kom-
mit fran Kristiania. I Wargrafens program forekom
en av M¢éliés’ forsta forvandlingsbilder 1 féeristil,
Mefistofeles i klostret (Le diable an convent, 1899).

Medan Wargraphen gistspelar 1 Lorensbergs som-
marteater hinder plotsligt nagot 1 julistiltjen 1 Gote-
borg. En annons talar om att »Hafsfrun m. m. kom-
mer att forevisas oafbrutet fran och med sondagen den
27 juli kl. 1 e. m. och hvardagar frin kl. 5 e. m. i den
stora, elegant inrittade salen i Arkaden. Inging till
hoger vid Hotell Arkadens port. Entré 25 6re, sma-
karn 10 ore.»

Goteborg hade fatt sin forsta fasta biograf.

PA HOSTEN annonserade Arkadens biograf (lord.
4.10.02) att man fatt ny maskin. »Var apparat ir af
modernaste slag och skotes af utlard operator.» Tva
ar senare doptes biografen Arkaden om till Alhambra.

Biografen Arkadens ansprak pa att vara den forsta
i egentlig mening fasta biografen i Sverige kan nippe-
ligen bestridas av Amerikanska Teatern 1 Stockholm.
Amerikanska Teatern, som var inhyst i Drottningga-
tan 71 C, oppnades redan den 3 mars 1902 och gav
oavbrutet forestillningar varje dag mellan 4—11.
Amerikanska Teatern var den férsta lokal som enbart
visade film sen Lumiéres Kinematograf stingdes i
augusti 1898. Men i maj upphorde Amerikanska Tea-
tern, som redan tidigare antytt sin tillfilliga karaktir.
» Amerikanska Teatern stannar tills vidare, alltid nytt»
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Méliés® atelié i Montreuil dgde ett rikt och invecklat scenmaskineri, som inte minst
kom till anvindning i Nordpolens eréuvring (1912), dir kung Bore skapades i
enlighet med ovanstdende skiss. Nedtill: Kung Bore sidan han tog sig ut i den

fardiga filmen.
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(annons sond. 6.4.02). 1 den lokal Amerikanska Tea-
tern limnat tom (27.8.02) flyttade »Det populira och
omtyckta Mutoscopet» in och stannade dir dnda till
sommaren 1912.44) D3 blev lokalen i Hotell Phoenix’
hus biografen Fenix, som Sppnades den 12.8. Biogra-
fen Fenix, Drottninggatan 71 C, ir lingt ifrdn den
dldsta biografen men diremot den ildsta biograflokal
i landet, ddr film alltjimt forevisas.

Arne Lindenbaum uppgav i sin langa och hégintres-
santa artikel om stockholmsbiograternas historia i
Biografigarens kongressnummer 1945 att Maxim ir
Stockholms ildsta existerande biograf. Lindenbaum
utgick ifrdn att lokalen Passage Panorama, som i de-
cember 1899 Oppnades i Birger Jarls passage, tjinst-
gjorde som biograf. Men sa var inte fallet: Passage
Panorama var en panoramaftrevisning av helt vanlig
typ. Forst 5.9.1905 blev Maxim biograf, till en borjan
under namnet Biograf Varieté.

DEN ALDSTA BIOGRAFLOKALEN I STOCK-
holm, i vilken film visats utan lingre avbrott sen 6pp-
nandet, ir i stillet Regina, Drottninggatan 71 A, som
visserligen genomgdtt grundliga renoveringar men dock
ir samma lokal, i vilken biografen Apollo &ppnades
15.10.1904.

Men obestridligen var det i Arkaden i Goteborg som
den forsta permanenta biografen i Sverige oppnades.

TYDLIGEN VAR DET I GOTEBORG filmintres-
set forst pd allvar tog fart. I alla hindelser ligger
Goteborg fore Stockholm vad betriffar biografer och
aktuell repertoar under tidsperioden 1902—1904,
Under de fasta biografernas genombrottsir ir Gote-
borg den ledande staden i Norden.

I stor utstrickning tycks filmimporten ha gitt dver
Goteborg,

Sin svenska premidr fick de for utvecklingen bety-
delsefullaste filmerna dessa ar, Mélies’ Resan till manen
(1902) och Edwin S. Porters Den stora tdgplundringen
(1903), i Goteborg. Importdren av Resan till manen,
N. Le Tort, premiirvisade sin sensationella film i
Realldroverkets hogtidssal onsdagen 29 oktober 1902.
Méli¢s” masterverk fullbordades i maj 1902. Géteborgs-
premiiren kom alltsa ganska snabbt. Le Tort anvinde
sig av en engelsk maskin — Imperial Bioscope, siker-
ligen hade han dven forvirvat filmen i London. Han
annonserade namligen: »Resan till manen, serie i 30
afdelningar (scener, dekorationer, maskineri och till-
behor af G. Melies i Paris) har senast med glinsande
framgdng forevisats pd Alhambrateatern och Kristall-
palatset 1 London, dir pressen beskrifvit det sdsom det
underbaraste som ndgonsin forevisats ... Under fore-
stillningens nummer utmirkt pianomusik.» Priserna
till forevisningen av den forsta stora spelfilmen var
1 kr. for salen och 50 6re pa lidktaren.

Der dr intressant att notera att regissorens namn for
forsta gangen omnamnes i en kinematografannons. En
ny epok hade borjat.

PORTERS DEN STORA TAGPLUNDRINGEN,
vilken betecknade den realistiska spelfilmens genom-
brott, fick sin svenska premiir pa biografen Olympia
i Goteborg den 27 april 1904 under titeln Det stora
tagrofveriet i Amerika. Den upplevde tdta repriser pa
de flesta biografer.
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Med Edwvin S. Porters Den stora tdgplundringen (1903) slog den
amerikanska dventyrsfilmen igenom.

I Stockholm visade Le Tort Resan till manen forsta
gangen i Blanchs Teater 3.1.1903. Le Tort dterkom ett
ar senare, dd han l6rd. 30.1.1904 flyttade in i Blanchs
Teater pa nytt. Dirmed ppnades Stockholms forsta
fasta biograf. Nir biografen paskafton lordagen den
2 april 1904 Gvertogs av Reinhold Herms, vilken Bengt
Idestam-Almquist uppger ha varit en tysk pi tillfillige
besok i Stockholm?*’), annonserades malmedvetet » per-
manenta Biografférestillningar . . . Ny regie.» Biogra-
fen Gvertogs emellertid snart av Jarl Ostman, som dgde
biografen 1 Blanchs till 1904. Har visades Porters sen-
sationella dventyrsfilm férsta gingen 8 maj 1904 un-
der titeln Amerikanska stratréfvare plundra ett post-
tag. Redan den 23.5 kom den tillbaka »pd allmin
begiran» och nu under titeln »Den stora tagplund-
ringen. Sensationell verklighetsskildring frin Vilda
Vistern. Ett mera storslaget nummer har ej visats.»

Anders Skog, som igde en fotoaffir i Arkadens hus,
oppnade redan lordagen 9 januari Goteborgs andra
biograf, Olympia, i Arkaden. I samband dirmed kom-
menterade Goteborgs-Posten (9.1.04): »Att dessa kine-
matografforevisningar blifvit ett virklige folkndje,
darom vittnar den stindigt vixande kébildningen i
Arkaden om sdndagsaftnarne».

Som en bekriftelse hirpd kom den tredje biografen
nigra veckor senare: Kinematograf Oriental i Torg-
hallen, stora salen (16.1.1904). Fore drets utging hade
Goteborg 7 biografer.

Spelfilmens genombrott tack vare Méli¢sfilmens
succé och den realistiska filmberittelsens forsta fram-
tridande omkring 1903 gjorde kinematografen till en
san attraktion att de forsta fasta biograferna inte bara
blev en méjlighet utan ndgot av en nodvindighet. Sir-
skilt 1 lander och stider som inte dgde en fast varieté-
tradition. I Goteborg var endast sommaren varieté-
sisong — pa Lorensberg. Men det borjade finnas en
fast filmrepertoar. De kringresande filmforevisarna
kunde gora allt lingre uppehdll i de storre stiderna:
pa Realldroverket i Goteborg gjorde Oscar Wennersten
tita besdk 1903. I Stockholm gistspelade detta ar
Wennersten och broderna Gooes titt och titt pa Veten-
skapsakademins horsal och pd Folkets Hus A-sal.

Forekomsten av lockande spelfilmer skapade en fast
kundkrets for kinematografforevisarna och dirmed



var ocksd betingelserna fér en stdende biograf givna.
Biograferna viixte fram med explosiv kraft 1904, inte
bara i1 Goteborg och Stockholm utan ocksd 1 flera
landsortsstader. 1904 var kinematografkrisen defini-
tivt Overvunnen.

FRAMSTALLANDET AV FILM hade hitulls till-
gatt under hantverksmissiga former. Ombkring 1905
antar filmproduktionen karaktiren av storindustri.
Filmen blir en underhdllningsform med markant egen-
varde. Det skapas en lang rad filmer och biograferna
skjuter Sver hela virlden upp som svampar efter regn.
Hur svindlande fort utvecklingen gir dessa ar forstar
man av att Chikago, som dnnu 1905 bara hade 2 bio-
grafer virda namnet, 1908 iger 116. I New York
tanns det ar 1906 endast 16 biografer (Stockholm hade
23, Goteborg 11) men 1908 500.

I England kom biograferna sent, forst 1907, emedan
varietétraditionen hir var mycket stark. Filmen hade
under seklets hela forsta decennium 1 England sin givna
plats pA Music Halls.

Ombkring 1907 bérjar i ett stort antal europeiska
linder en nationellt betingad filmproduktion. I Sve-
rige bildas i Kristianstad samma ar pa initiativ av
N. H. Nylander AB Svenska Biografteatern. Bakom
Nylanders bolag stod redan frin bérjan en biograf-
kedja pa 19 biografer. Tack vare att den framsynte
Charles Magnusson blev chef for den svenska film-
Eroduktioncn kom denna mycket tidigt att bli kon-

urrenskraftig och livsduglig. Den forsta fasta film-
ateljén i Sverige inreddes hosten 1908 i Svenska Bio-
grafteaterns nyuppforda biografhus Cosmorama i
Kristianstad. Men det dr forst sedan Svenska Biograf-
teatern fatt en tidsenlig ateljé ute vid Langdngen pa
Lidingon 1911 som man kan siga att den svenska
filmproduktionen far stirre rickvidd och betydelse.

Stockholm och Goteborg hade dnnu 1906 hallit sig
vil framme som biografstider men hade sedan borjat
sacka efter 1 utvecklingen. En ny epok i svensk bio-
grafhistoria bérjade med Cosmoramas i Goteborg in-
vigning. Cosmorama byggdes av Knut Husberg och
Reuterberg. Charles Magnusson dgde tillsvidare en-
dast biografen Kronan i Goteborg. Men Magnusson
borjade vid denna tid en politik att bygga stora och
imponerande biografer, vilka skulle ge anseende och
respekt at biografigarebranschen och at filmindustrin.
Biografen borde komma upp i en niva jimforlig med
teatrarnas. Charles Magnussons biografbyggande kul-
minerade med Nya Roda Kvarn i Stockholm, invigd
30.12.1915.

Cosmorama annonserades som »Skandinaviens
storsta och eclegantaste biografetablissement», vilket
var en oOverdrift dtminstone vad storleken betriffade.
Brunkebergsteatern i Stockholm rymde nira 500 plat-
ser och var dnnu landets storsta. Men kanske var Cos-
morama den smakfullaste. »Redan den stilfulla en-
tréen med sina massiva ekdorrar, genom hvilken man
kommer in i en stor och rymlig vinthall, gor ctt solidt
och praktigt intryck. Och detta fortages sannerligen
icke, di man betrider sjilfva teaterlokalen med sina
364 sittplatser. Lokalen dr hallen i en ljus och glad
firgton och fran takbdgarne sprida en mingd elekt-
riska lampor sitt ljus. For utsmyckningen 1 ofrigt ar
ocksa vil sorjdt», skrev Goteborgs-Posten i samband
med invigningen (3.9.08).

BETYDELSEFULLT FOR FILMENS GENOM-
brott pa bred front var att de tekniska resurserna vid
forevisningarna blev mer tillfredsstillande. Omkring
1909 hade dven de sma stadernas biografer borjat er-
sdtta kalkljuset och handdrivna apparater med elekt-
risk projicering. Redan omkring 1907 bérjar filmerna
fa forklarande texter.*®) Det dr inte lingre filmfore-
visaren eller en konferencier som ger en mer eller mind-
re vitsig exposé av innehallet. Detta sammanhinger
med artt distributionscentraler borjar uppsta. Biograf-
igaren koper inte sin film direkt frin filmfabrikanten
utan allt oftare genom mellanhinder.

Meéliés dominerar filmrepertoaren dren 1903—1907.
Mélies’ hojdpunkt sammanfaller med filmproduktio-
nens overgang frin hantverk till industri. Redan 1908
har han ohjilpligt distanserats av storindustrialisten
Charles Pathé och Ole Olsens Nordisk Films Kom-
pagnie.

Om den vildsamma biografexpansionen redan 1905
i Stockholm skrev Dagens Nyheter i ett reportage om
»Biograferna» (18.3.05): »Finns for nirvarande ndgot
noje mera gouteradt dn biografforestillningarne? Pa
otroligt kort tid har den ena biografteatern efter den
andra inrirtats, fran alla knutar ropa deras affischer,
och pa alla gator synas birare av mer eller mindre
firggranna reklamskyltar. Stockholm lir redan ha
atta lokaler for forevisning af lefvande bilder. Hur
aktningsvirdt detta antal in ir, gir dock rikets andra
stad 1 detta hinseende utanpa dess forsta, ty Goteborg
lir ha femton biografteatrar.t”) Kvill efter kvill,
timme efter timme, fyllas alla dessa lokaler med en
publik som inte slappnar i intresse, fast 6gonen virker
av stirrandet mot darrande och blixtrande bilder, och
som inte en ging later sig skrimmas af det envisa,
ohyggligt enformiga pianodunk varmed pianisten be-
ledsagar bilderna och fyller ut mellanakterna. Darran-
de och blixtrande bilder — rittvisan fordrar en reser-
vation, man kan verkligen fi se bilder som flyta si
jimnt att de knappast limna rum fér en anmirkning,
men naturligtvis dro de inte flertalet. Publiken ir for
ofrigt sammansatt af de mest olikartade element. P3
tiooresplatserna traffar man den stora kirntruppen av
unga pojkar och flickor, pd stolraderna lingre fram
vriaker sig kvisargrabben mellan herrar i storm och
borgarfruar med smat-
tingar omkring sig och P o
den yngsta 1 kndet.
Nir det dr nagot rik-
tigt vackert, en solned-
gang 1 guld eller man- 3
sken Over blaa, skval-
pande Vag()r gar €n
susning genom salen,
och hogljudt skrattas
det, nir de burleska
forvandlingsbilderna
komma pa tapeten. . .»

Aven de storre lands-

ortsstiderna fick 1904 Xinematogra ]
—1905 sina forsta bio- | guarieatan 16 k s
grafer. I  samband s wiriai
med installerandet av .’*“"’5'”“2—'1-"-"&'_"2 Bl
Halmstads Biograph- k. akreristisk annons fir talfilm

Teater skrev tidningen av anno 1907
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De forsta landsortsbiograferna i Sverige.

Bords: Boris Kinemartograf, Usterlinggatan, f. d. Christier-
ninska huset. Sond. 31.7.1904

Eskilstuna: Kinematografen Star, Kungsgatan 6, Obergska
huser. 26.12.1904.

Falun: Falu-Biografen, »Brinnvinsbolagets nya hus snett emot
teatern», Sond. 17.3.1907.

Gdvle: Kinematograf Olympia, Koppareslagaregatan, hrnet
av Nygatan. Sond. 19.11.1905.

Halmstad: Halmstads Biograph-Teater, hiirnet av Bro- o.
Képmansgatorna. Onsd. 11.10.1905.

Hilsingborg: Helsingborgs Kinemartografreater, killarlokal i
Hotel d’Angleterre, Jarnvigsgaran-Mollegranden. 4.12.1904.

Kalmar: Biograf-Teatern Gota, Sodra Landsvigen 12,
30.12.1905.

Karlskrona: Karlskrona Biograf-Teater, Byggmistare Fribergs
nya hus, hérnet av Kungs- o. Vittusgatan. Torsd. 7.12.1905,

Karlstad: Biografen, »i sitt for dindamiler nybyggda hus vid
Ostra Torggatan». Fred. 22.12.1905.

Kristianstad:  Biografteatern  vid Tivoligatan, Tisdagen
12.9.1905.

Linkoping: Biografen Rex, Borgmistaregatan 9. Lird.
16.12.1905.

Lund: Lunds Norra Biografteater, Clemenstorget 2. Lord.
11,3.1905,

Malmi: Grand Kinematograf, Gustaf Adolfs Torg 71. Fred.
9.12.1904.

Norrkoping: Norrkopings Kinematograf-Teater, f. d. Hortell
W-6. Fred. 17.3.1905.

Sala: Sala Biograf-Teater, Wikstroms hus snetr emor jirn-
vagsstationen. 17.12.1906.

Sundsvall: Kinemartograf-Teatern Olympia, Wendels hus,
Esplanaden. Lird, 9.12.1905.

Sidertilje: Sodertdlje Biografreater, Storgatan 24, ing. fr.
grinden. Lord. 23.2.1907.

Uppsala: Uppsala-Biografen, Hantverksforeningens lokal,
Drottninggatan 14. Onsd. 10.10.1906.

Ystad: Ystads Biograf-Teater, Stortorger (nuv. Svenssons
liderhandel). 21.2.1906,

Orebro; Biografen Sirius, Drottninggatan 32, Mind.

E 2 10.1.1904.
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Halland (lord. 30.9.05): »En stdende biografteater . . .
for hvilket andamdl ndgra stérre rum apterats till en
i alla afseenden fullc modern kinematografsalong. ..
Det uppsving som kinematografen har att glidja sig
at... dr ett bevis pa dess popularitet och har den blifvit
snart sagdt en nodvindighet, icke endast fér smafolker,
utan for alla samhillsklasser. Den blifvande inne-
hafvaren har idkat en lingre tids studier savil 1 in-
som utlandet just pa detta omride och kommer han
sjalf att ’taga’ fotografier af lokalt intresse o. d.»

Det blev ett genomgiende karakteristikum fér de
forsta fasta biograferna att de vinnlade sig om att visa
egna inspelningar av lokalt intresse.!s)

DEN VALDSAMMA BIOGRAFEXPANSIONEN
1905—1907 fick emellertid en ny djupgiende filmkris
till f6ljd. Konkurrensen blev fruktansvird, bide om
de dragande filmerna och om publiken. Som féljd av
detta kom annonskrigen. Drabbningarna mellan de
konkurrerande biografterna bredde ut sig dver tidnings-
spalterna 1 hela den svenska pressen. Inte ens férevi-
sarna av religiosa filmer avholl sig fran att bekdmpa
varandra i annonsspalterna — en foga uppbygglig
syn.t%)

Till den nya filmkrisen bidrog iven den sociala oron
— storstrejkens ar 1909 gor sig starkt mirkbar pd
biografernas besoksfrekvens. Som en féljd didrav krym-
per annonserna, forsvinner 1 manga fall helt.

Under den forsta krisen hade kinematografen »over-
vintrat» hos cirkus och varieté. Nu blir biografen sjilv
varieté och cirkus. Det ir inte lingre filmen som ir
biografens verkliga attraktion utan nagon bondkomi-
ker, ndgon illusionist, singare eller dragspelsartist. Men
det dr under dessa krisens dr som den franska farsen

Med D. W, Griffiths Bokbdllarens diplomatiska bustru (T he
Lonely Villa, 1909), till innehdllet en ofirfalskad raffelfilm men
till formen ett nyskapande filmverk, giorde filmmontaget sig
belt och fullt gillande som grundelement i filmens berdttarteknik.

utvecklar all sin galliska vitalitet och framskapar
Lehmann och Max Linder. Det idr ocksa nu som expe-
rimenten med talande och sjungande bilder blir som
mest intensiva.

EN MYCKET BELYSANDE BILD av liget ger
en artikel 1 Dagens Nyheter den 19.11.1909 om »Bio-
graferna i1 Stockholm». Reportern ger férst en kort
och ganska ovederhiftig exposé av filmens forsta fram-
tridande 1 Stockholm. Han konstaterar emellertid rik-
tigt att »folk strommade till i massor... Biograf-
igaren gjorde lysande affirer, och naturligtvis fick
han inte lingre vara ensam om detta geschaft. Snart
nog uppstod den ena biografen efter den andra och ar

Interior av ‘Carl Enequists biograf, Elite-Teatern, i Harnosand omkring 1908. Forestdndare [or biografen wvar Johan Enequist
(sittande). T. v. Carl Enequist,
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Den danska filmen fick sitt publika genombrott med Den hvita
slafbandelns offer.

1906 funnos icke mindre dn cirka 25 sddana, till gladje
och uppbyggelse for hufvudstadens ungdom.?®) — Man
hade emellertid spant bagen for hogt och for mycket
litat pa allmanhetens biografintresse. Foljden blef att
den ena efter den andra af de mindre dgarna maste sla
igen portarna och forsoka med nagot annat, mer
I6nande. For nirvarande finns ett 20-tal biografer hir
1 Stockholm, ehuru dfven flera af dessa sannolikt inom
den niarmaste framtiden skola upphora att existera. Det
har nimligen visat sig att de allra minsta, de som ¢j
rymma si dir en 60 a 80 personer, ej ge vidare stor
vinst, oftast kanske inte 16n for modan. Nej, biograf-
affirerna maste drifvas i stort, och s maste de absolut
vara rymliga och centralt beligna om man skall kunna
inhosta ndgra nimnvirda kvantiteter af guld. Och
vinsterna iro indock icke sd forfirligt lysande som
folk i allminhet inbillar sig. Enligt uppglft fran sir-
deles initieradt hall, brukar fortjinsten i allmanhet
uppga till cirka 15 procent af bruttoinkomsten, och
detta ir ju ej enastdende, endast ungefir hvad en ordinir
affarsman kan berikna. Men s har ju en biografigare
ocksa stora afbrinningar och omkostnader. De storsta
maste till hyra for sina lokaler punga ut med icke mindre
in 10- 2 15.000 kr. — och det ir ju ej smasmulor det.
Vldare kosta ofta de films som anvindas grofva
pengar, si att det torde inte vara en alltfor afunds-
virde fet syssla att vara biografagare i vdra dagar ...
Antalet bestkande pd hvardagarna dr i allminhet e¢j
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Den stora bilden wisar den forsta amerikanska filmstjarnan,
Florence Lawrence, i tidtypisk pose. Barnfilmsstjidrnan nedtill
beter Mary Miles Minter. Ovanfér henne den férste amerikanske
.I'u'mb;uhu: Arthur Jobnson, flitig aktér i D. W. Griffiths forsta
filmer, Men det stora namnet blev snart Maurice Costello

(upptill t. v.).

sa ofvervildigande, och biografigarna fa vara glada
och tacksamma om deras lokaler pa aftnarna dro fyllda
till hilften eller tredjedelen. Lordagskvillarna och
sondagarna lefva emellertid biograferna upp igen, och
di ir det manga af de besdkande som till och med
mdste vinta innan de indtligen fa njuta af de efter-
lingtade bilderna... Folk vill ha omvixling och
fordrar bilder med dramatisk spinning, nigot som
for etr ogonblick kan fi dem att tro att de sitta pa
teatern. Oftast utgor ju ocksd ett biografbesok mangas
enda ndje, och di fir man kanske ej klandra alltfor
hirdt att man Onskar ha litet roligt, f3 skrarra ar
roliga upptig, som dock ofta nog sakna hvarje spar
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af humor, och lefva med de djirfva rodskinnen eller
nybyggarna 1 deras ifventyr och blodiga strider. For
ofrigt har det visat sig att de artister, som upptrida
mellan de olika numren dra mycket folk, hvarfor
hvarje storre biograf maste halla sig med en sddan. ..
Biografernas fornimsta utgift, nist hyran, ir natur-
ligtvis de olika films som maste inkdpas fran utlandet,
sarskildt Frankrike och England. De storsta firmorna
i det forstnimnda landet for tillverkning af dylika ir
Pathé fréres i Paris och Gaumont, och i det sistnimnda
ar Urban den mest kinda. Pathé fréres tillverkar ej
mindre dn 6 svenska mil films pr dag, hvilka sedan
slippas ut i handeln, och di hvarje meter betingar ett
pris af 1 kr., forstdr man att firmans inkomster inga-
lunda dro foraktliga . . .5') Vid en vanlig forestillning,
som ricker en timme, atgar cirka 800 meter films och
firman Nilsson lir anvinda 4- i 5.000 meter hvarje
vecka. Denna firma ir for 6frigt den enda hir i Stock-
holm som direkt koper fran utlandet.®) Men si iro

Carol Reeds Ogonvittnet hade tydligen en tidig foregdngare i
den engelska filmen Barnet som anklagade (Little Witness),
G. A. Smith (1905).

ju ocksd films dyra och kunna kosta inda till 7.000 kr.
De mindre biografigarna fa ndja sig med att sedan fa
ldna dessa for en skilig ersittning. Nir de olika bil-
derna gjort sin rundtur i hela Sverige, skickas de dir-
efter till Ryssland, dir man i allminhet brukar vara
nojd med nistan vad som helst.»

Men filmkrisen 1907 hade inte sin enda orsak i ett
for stort antal biografer. En allvarligare anledning
— och den visentligaste — var att filmen saknade tva
forutsidttningar for atc kunna utvecklas vidare. Den
saknade forfattare och skiadespelare.

Asta Nielsen var den férsta stora nordiska filmstjdrnan (éverst
t.v.). Hdr i en scen wr Flickan utan fidernesland. (1912), —
Mary Pickford och Lionel Barrymore (éverst t.h.) i Dorothy's
nya hatt (The New York Hat, 1912). — Linda Arvidson (mitt-
bilden) i D.W. Griffiths Ater solsken (Lines of White on a
Sullen Sea, 1912). Jamfor den impressionistiska, realistiska dter-
givna friskbeten i denna bild med teateruppstillningarna i tidi-
gare filmer pd motstdende sida. Filmrealismen segrar gemom D.
W. Griffiths filmer. — Karakteristisk scen wr en av Mack Sen-
nets farser, Mack Swain och Gloria Swanson med Keystone-
bolagets skonhetsgarde som ovintade tjuvlysinare. — Den stora
bilden ger oss en av de oférglomliga scenerna ur Griffiths mis-
terverk Nationens [odelse (1915) — marschen mot Atalanta.
Filmens segerrika marsch mot framtiden.
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Den danska sagofilmen Elddonet (1907) var en av Nordisk Films
férsta sstorfilmers,

EN AV DE STORA VANDPUNKTERNA i fil-
mens historia var ndr Mordet pa hertigen av Guise
(L’assassinat du duc de Guise) fick premiar i Paris den
17 november 1908. Franska akademien nirstiende kret-
sar hade tagit initativet till bildandet av ett film-
bolag, Film d’Art, som skulle ha till uppgift att i
filmen introducera de beromda och mangomtalade
skddespelarenamnen fran de stora teatrarna. Ingen
skadespelare med nagon sjalvaktning hade velat dgna
sig at kinematografkonst tidigare.?®) Under Film d’Arts
fornima egid skulle ingen skadespelare behdva dra sig
for ate stilla sin konst till filmens férfogande. Mordet
pa bertigen av Guise hade skrivits av Henri Lavedan,
medlem av franska akademien, och en av Frankrikes
fraimsta kompositorer, Saint-Saéns, hade komponerat
originalmusik till filmen. Skadespelarna tillhérde alla
Comédie Frangaise och gav i Le Bargys regi prov pa
en spelstil, som var nyktrare och mer aterhdllsam in
vad man tidigare sett i fransk film, dir forut stillos-
heten varit enda regeln. Med denna film bérjade en
ny epok: skiddespelarnas herravilde i filmen. Med
societirerna fran Comédie Frangaise foljde de stor-
slagna dmnena och de praktfulla iscensittningarna.

I Sverige fick Film d’Arts initativ sin direkta mot-
svarighet i Svenska Biografteaterns inspelning av
Regina von Emmeritz (1910), for vilken producenten,

Max Linder (nedtill t. b.) debuterade (1906) som gymnasist i
Premiére sortie d’un Collegien.
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bor ses af alla. I

Om dramats iimplighet att iscen-
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ningarna hos hrr kritiol varit delade,
Frin viil underriittadt hall har dock
meddelats att

August Strindberg sjalf

-erkint bilden, och det torde vara re-
kommendation nog.

Kdop biljetter i god tid

for undvikande af ki!
—

Charles Magnusson, kontrakterade artister frin Kungl.
Dramatiska teatern. Regin lades i hinderna pi Dra-
matens forste regissor, Gustaf Linden, och dirmed bor-
jade ett samarbete mellan den svenska skddespelarkiren
och svensk film som fitt den storsta betydelse for
frimjandet av en nationell filmkonst.

Vid tiden for och jimsides med Mélies’ forsta film-
skapelser hade det i England uppstitt en hel grupp
begavade filmmin som lade grunden till en realistisk
filmskildring. Den s. k. Brightonskolan med R. W.
Paul, G. A. Smith och James Williamson kom redan
i seklets forsta ar till insikt om klippningens — d. v. s.
montagets — avgorande betydelse for en films slag-
kraft och uttrycksmojligheter. Méli¢s ndjde sig med
att fotografera teatertablder, helt okunnig eller likgiltig
for montagets formiga att skapa en filmisk illusion.
Filmens innersta och djupaste magi blev forborgad for
illusionisten Méliés.

J. Williamsons Anfall pid en missionsstation i Kina
(Attack on a China Mission, 1901) forebadade klart
D. W. Griffiths montageteknik.5*) Williamsons film
dgde en genomford parallellhandling och riddning i
sista ogonblicket, en stindig vixling i kamerainstill-
ningar for att stegra spinningen och tempot.
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Griffiths filmer fran 1909—1915 forde fullt sjalv-
standigt Brightonskolans intentioner till en oanad ut-
veckling och fullindning. P3 nigra fi ir fick filmen
ett originelle och friske bildsprik, en konstnirlig stil.

Valdemar Psilander,
Nordisk films store
filmskddespelare.

FILMKRISEN FRAN 1907 var fyra ar senare full-
stindigt Overvunnen. Nordisk Film lanserade med
Asta Nielsen och Valdemar Psilander stjirnfilmen och
de kringflackande varietéartisterna blev helt umbir-
liga som attraktioner. Frin 1911 ir det stjirnnamnen
som drager publiken i massor till biograferna. Samti-
digt slir den dramatiska langfilmen igenom. Griffiths
Nationens fadelse (1915) blir monumentalverket som
bekriftar filmens slutliga triumf och sjilvstindighets-
forklaring.

De levande bilderna hade blivit levande konst.
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Filmforevisningarna i Stockholm 1896-1905.
1896:

21.7—31.7. Victoria-Teatern i Tivoli. Annons t. o. m. 24.7.
Charles Marcels »parisiska kinematograf».

1.8—14.8. Kristallsalongen i Tivoli, Broderna Skladanowskys
Bioscope.

4.8—25.8. Berns. Lilla salongen. Anerte Teufels Zinemarograf fr.
Alhambra, London.

3.10—5.10. Sveasalens foyer. Kinematografen. Forevisare pd ge-
nomresa?

3.11 1896—12.3 1897, Edisons urstillning. Kinetoscopefilmer.

1897

27.3—19.4. Hamngatan 38 (f. d. Aqvarium). Kinematograf och
Horsts Mekaniska Figurreater samt Sveriges minsta dam m, m,
Impressario N. Nielsen.

18.5—22.9. Gamla Stockholm & utstillningen. Lumicre’s Kine-
matograf. Numa o. Mortimer Peterson.

1.6—30.10. Theatrographen, Blanchs, V. Tridgirdsg. 10.

Juni—nov. Strandvigen 11. The Continental Novelty Co:s
Vitagraphe. Johan Gustaf Hanson.

26.10 1897—30.8 1898. Kungstridgdrdsgatan 12, Lumiere's Kine-
matograf. Numa Peterson. Varje halvtimme kl. 1—3.30 o.
5.30—9.30. Entré 50 6re. Obs! Hir visades den forsta Mélies-
filmen i Stockholm o. egentl. den forsta spelfilmen: Fawust och
Margareta fr. 9.2 t. 0. m. 12,2 1898,

1898:

3.9. Tivoli. Edisons Projectoscope.

2.11 1898—4.3 1899. Varietén i Svea-Teatern. The Edison Thomas
Wargraph, Dir.: Anna Hoffman-Uddgren. Teatern brann ner
den 4.3 1899,

1899:

3.1—28.2. Cirkus Olympia du Nord, Djurgirden. Mr Welton’s
Biograf.

1.3. Berns salonger. American Bioscope.

10.5—15.9. Victoria-Teatern i Tivoli. Edisons Wargraph fram-
stilld av mr Gee. Méliés’ Astrologens drém (10.5) och Muto-
scope-Biographs Korffabriken.

11.10—10.12. Varieté-Teatern i Kungstridgirden. Edisons War-
graph. Dir. Anna Hoffman. 12.10. Dreyfus (Pathés version,
120 m.).

1900:

8.5—16.5. Varieté-Teatern i Kungstridgdrden. Edisons Wargraph.

4.5—30.9. Cirkus Tanti 4 Djurgdrden. Messters Kosmograph. Bil-
der fr. boerkriget. 19.7. Mélies’ Askungen. (Cendrillon, 1899.)

1901:

16.2. K. Vetenskapsakademiens horsal, Drortninggatan 96. An-
nons dven pi engelska (»Moving Pitchers»), Passionsskddespe-
len i Oberammergas. Troligen Hollamans el. Lubins version fr.
1897 resp. 1898.

27.4—15.9. Cirkus Varieté & Djurgirden. Kosmographen.

1.9—17.10. Olympia. »Den odédliga teatern» frin Paris. Dir.
Madame Rignault. Uppehill 2.10—7.10.

19.10—24.11. Olympia. »Continental-Eden-Theater.» m. Elektro-
Mortor-Biograf.

1902:

4.3—7.5. (sista annons) 1902. Drottninggatan 71 C. Amerikanska
Teatern. Oavbruter forest. fr. kl. 2—10 em. God musik. Entré
25 Gre, barn 15. Reserv. pl. 35 ore. Fr. 12.3 oppet fr. kl. 4—11.

2.4—20.4. (ej alla veckodagar). Vetenskapsakademiens hérsal. Bio-
grafen. 30 biografbilder frin Palace Theatre i London. »Bil-
derna tagna av mr Mills i febr. i dr.» Musik av stor orkester.
Entré 2 kr., 1:50 och 1 kr. Senare nigot billigare priser.

28.4—21.9. Grand Arena Palace. Cirkus William Caspar. Kosmo-
grahpen. 20.5 pr. & Mélies’ Jungfrun av Orléans (]eanne d’ Are,
1900), kolorerad. Senare idven akrtuclla stockholmsbilder 1
Kosmographen. 15.6 pr. & Mélies’ rekonstruktion av Vilkanen
Mont Pelées utbrott. Obs! den snabba leveransen frin produ-
centen; i annonsen rubricerad som »exponerad af Edison».

1903:

3.1. Blanchs Teater vid Kungstridgirden. Mélies’ Resan till
manen.

4.2—6.2. Vetenskapsakademiens horsal. Bioscop- och skioptikon-
bilder forevisade av Oscar Wennersten, Ferdinand Zeccas Ali
Baba och de fyrtio réfvarne, (Pathé 1901).

6.6. Cirkus Varieté & Djurgirden. Mr Gee’s kinematograf.

6.10—8.10. Vetenskapsakademiens stora sal. Biografen, Napoleon
Bonapartes lif. Méliés’ Dijupets under (Le royaume des fées,
1903) o. Méli¢s’ Robinson Crusoe (1902), Djupets under tog
20 minuter att spela.

23.10. Vetenskapsakademiens horsal. Passionsskddespelen i Ober-
Ammergan, kolor. Troligen Zeccas och Nonguets version frin
1902.

1.11—4.11. Folkets Hus A-salen. The Royal Animatograph.

28.12—30.12. Vetenskapsakademiens hérsal. Biografen. Napoleon
Bonaparte. Robinson Crusoe. G. Méliés’ namn ndmnt i annon-
sen. Aven Mélies’ En juldrém (Réve de Noel, 1900). Livet om~
bord pd en engelsk trawlare under fiske i Nordsjon. Lefve
brandkdren. O. Wennersten.

31.12—3.1 1904. Folkets Hus A-sal. Napoleon. Robinson m. fl.
0. Wennersten.

1904:

3.1—24.1 (14 férest.). Vetenskapsakademiens horsal. R. W. Pauls
Kapten Kettles nordpolsresa. (Voyage of the Arctic or How
Captain Kettle Discovered the North Pole, 1903) — i Mélies®
stil. R. W. Pauls Vilbelm Tells hjiltesaga 1902. Djupets under
el, I féernas rike.

6.1 0. 10.1. Folkets Hus A-salen. Wennerstens biograf. Resan till
mdnen. Robinson Crusoe. Ferdinand Zeccas. Ali Baba.

17.1. Folkets Hus A-salen. Wennerstens biograf. Vilbelm Tell.
Robinson,
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30.1—28.3. Blanchs Teater. Biografen. Inging frin Kungstrid-
gdrden forbi kaféer,

8.2—12.2. Vetenskapsakademiens
teatern.»

16.2. Vetenskapsakademiens horsal. Sv. ododl. reatern. Mister-
katten i stovlar (Nonguets Le chat botté, Pathé 1903).

27.3. Folkers Hus A-salen. Nordiska Biografen. Napoleon Bona-
parte. Robinson Crusoe.

29.3. Biblioteksgatan 12. Ideal-Kinematografen. Urban Perfect
Bioscope. Varje dag 5—10 em. Forevisn. varje halvtimme.
Engelska bilder. Tobaksrokning forbjudes. God musik. Entré:
50 o. 25 bre, barn 25 o. 10 bre.

2.4 (pdskafton). Blanchs biograf permanent. Ny regim. Mélids’
En kuriés omnibus (Echappés de charenton, 1901), soriginellt
hokuspokus». Méli¢s” Pd 2.000 meters djup eller En saga frin
havsbotten, (Le royaume des fées.) Gaston Velles Den berim-
de Barnums reskoffert (Pathé 1904). »Utmirkt musik.»

Viren i Trefaldighetskyrkan 50 visningar av Passionsbistorien
(Zeccas 0. Nonguets). T. o. m. 23.4.

30.4. Cirque Moderne. Mr Gee’s Wargraph.

30.4. Blanchs Biograf. Mélits® Riddar Bliskigg (Barbe-bleue,
1901). Zeccas En kyss i tunneln (Une idylle sous un tunnel,
Pathé 1901).

8.5. Blanchs Biograf: Porters Amerikanska stritréfvare plundra
ett posttag. (The Great Train Robbery, 1903.)

Annandag pingst 22.6. Svea-Teatern. Svensk-Amerikanska Bio-
grafteatern. Impressario: Gustav Gooes. Kapellmistare: Protus
Aslund.

23.5. Blanchs Biograf: repris pd Den stora tdgplundringen.

11.6. Svea-Teatern: Zeccas Dryckenskapens offer. Les victimes de
Palcoolisme, (Pathé 1902).

5.7. Blanchs Biograf: Posttdget plundras. Nyt program varje
onsdag.

11.8. Blanchs Biograf. Williamsons Tag fast tjiuven (Stop Thief,
1902).

30.8—30.9. Folkets Hus A-salen. Amerikanska Biografteaterns
Pariserafdelning. Dir.: Broderna Gooes. Marie Antoinette, ko-
lor. Den firférda arbeterskan, »gripande verklighetsbilder frin
Paris». (Lorant Heilbronns Roman d’amour, Pathé 1904). En
spelares lefnad (Zeccas La vie d’un jonenr, Pathé 1903). 2 tim-
mars forestillningar.

hirsal.  »Svenska odddliga

3.9. Sveateatern. Waradinis Lefvande bilder.

13.9. Biblioteksgatan 12. Olympia-Teatern. Nyinredd elegant
lokal. Konungens sommarvistelse i Marstrand.

16.9. Folkets Hus A-salen. Amerikanska Biografteatern. Arbetare-
strejk i London.

21.9. Blanchs Biograf: Indianer och cowboys, bilder frin lifvet
i vilda vistern.

30.9. Blanchs Biograf: Hvad en fonsterputsare kan fé upplefva
(Pathés L'amonr a tous les étages).

2.10 sondagsvisn. i Folkets Hus A-salen. I wilda wastern, Den
markvdrdiga kofferten. O. Wennersten.

15.10. Drouninggatan 71 A (f. d. Nordiska Muséer). Apollo-
Teatern, Edisons American Kinemartograph, Dagligen 5—10 em.
Forest. varje hel timme. Nytt! Phono-Cinema-Teater. »God
musik.»

23 0. 30.10. Folkets Hus A-salen. Zeccas Den stora strejken (La
gréve, Pathé 1904). Bland indianer och cowboys. Resan till
manen, »kinematografens triumf».

26.10. Olympia: Mélies’ Gullivers resa till Lilleputtarne och Jit-
tarne (1902), kolor,

2.11. Olympia: Charles Urbans Hiawatha (1903).

9.11. Olympia: Zeccas Den underbara hinan (La poule merveil-
lense, Pathé 1902). Ett posttdg plundras i vilda vistern. Méliés®
Det mirkvdrdiga dgget (Loeuf magique, 1901).

16.11. Blanchs Biograf: Don Quixote (Pathé 1903).

Olympia: Hur en fransk adelsman fick sig en hustru genom
annons 1 New York Herald.

23.11. Olympia: En rundresa genom wvirldsrymden (Méliés®
Voyage o travers limpossible, 1904). Hur en fransk adels-
man ... 'Wet paint’.

14.12. Blanchs Biograf: Bilder frin en resa genom Borneo (Char-
les Urban, 1903).

22.12. Blanchs Biograf: Plundring af en amerikansk bank. (Trol.
Edisons The Yeggs, 1904).

27.12. Folkets Hus A-salen. Strdtréfvare éfverfalla ett ameri-
kanskt jernvigstdg. Den stora strejken.

28.12. Templarordens nya festsal, Bryggaregatan 5, Amerikanska
Biograf-Teaterns Parisafdelning. Dir.: Broderna Gooes. Maric
Antoinette. Den forforda arbeterskan.

30.12. Olympia: Resan i virldsrymden, repris.

1) Sommar-Teatern i Pilstorp har
ibland forvixlats med Flora-reatern, pi
vilken sommaren igenom sing- och musik-
artister framtridde. Flora-teatern var en
friluftsestrad. Der var hir Ole Olsen lit
forevisa kinematografbilder sensommaren
1899. Och tydligen utan storre framging.

2) Den unge amerikanske teaterkungen
Charles Frohman ytrrade sig med niistan
samma ord efter den férsta visningen av
projicerad film, Edisons Vitascope, pi
Koster and Bial’s Music Hall d. 23 april
1896: »Grenverk som inte ror sig, vigorna
som bara lyfter sig ndgon for, allt som
ir konventionellt i vir mise en scéne
mdste firsvinna, nu nir vi dger ett medel
atr ge full illusion av levande liv. Den
déda briten mdste bort frin teatern»,

3) Stockholms Dagblad uttryckte sin
kritik mot de tekniska bristerna vid fram-
forandet pd Berns med artig modesti:
»...miste, rice skoee af den fransman, som

54

NOTER

medf6ljer, kunna prestera mycket intres-
santa och underhéilande saker». — Upp-
giften  ate der var en fransman som
skotte projiceringen vid Anette Teufels
férevisningar skulle méjligen kunna an-
tyda atr apparaten inte emanerade frin
W. Paul utan kanske frin Werner Fréres
— i likhet med monsieur Marcels kinema-
tograf.

4) Det ir dverraskande i vilken grad
man i kinematografens férsta &r impone-
rades av tigbilderna — de tyckrtes verk-
ligen ha kommit som en chock fér den
oblaserade publiken. G&teborgs Handels
o. Sjofarts-Tidning skrev (28.12.96):
»Forvanansvirdes r ate se, t. ex. huru ett
bantdg afgdr frin stationen i full storlek».
D3 kinematografen omsider kom till Hil-
singborg skrev Oresunds-Posten (22.10.
98): »1 stiller fér art man forr skidar de
levande fotografierna genom smd titthil
i et slags skiap eller pulpet fir man se
dem transporterade i forstorad skala pi

en midt i salen spind duk, si atr flera
hundra personer samridigt kunna fi se
dem. Och det dr nu hela linga scener
som visas: hur ett jernvigstig i naturlig
storlek kommer till en station och man
kinner det som man skulle bli &fver-
kérd .. .»

5) Innehillet i denna lilla Lumiérefars
skildras utférligt i G.P:s recension: »Af-
ven humoristiska bilder ingd i program-
met. S3 dr »en ovintad honnors en skratt-
retande illustration till den fatala beli-
genhet hvari en gammal gentleman ri-
kar derigenom att han rager plats pi
samma bank hvarpd forut en soldar sitter.
Soldaten som #r ifrige sysselsatt med en
baby och dess virdarinna, miste hastigt
resa sig for att gora honnér for en offi-
cer som passerar. Nir soldaten reser sig
forlorar gentlemannen balansen och kom-
mer i nirmare berbring med allas vir
moder jorden — samtidigr som bidnken
ramlar 6fver dnda. Art fi binken ritt och



gentlemannen ren blir soldatens allt an-
nat in tacksamma uppgift.»

6) Norrképings Tidningar refererar ut-
forligt den forsta filmfarsen (25.2.97):
Slutligen kan ifven framhillas en rolig
scen. En tjufpojke foéretager sig atr stinga
af vatmet i slangen, hvarmed en trid-
girdsmistare vatmar sina  blommor.
Tridgdrdsmistaren tittar i slangens mun-
stycke och fir en vattenstrile mide i
ansiktet, si att hatten t. o, m. faller af.
Han blir i detsamma varse pojken, som
han fasttar och gifver en overskéljning
med ty Acfoljande afbasning — allt sd
naturlige dtergifver art man ej kan lata
bli att skratta.»

7) En exake lista 8ver turnén ger féljan-
de data: Bords 3.2—14.2, Skévde 16.2—
17.2, Orebro 18.2—22.2, Norrkdping
24,2—7.3, Uppsala 14.3—21.3, Falun 30.3
—31.3, Givle 1.4—8.4, Soderhamn 9.4
—11.4, Viisterds 14.4—annandag pisk.
Forestillningar vanligen 6, 7, 8, 9, em.
Entré: 75, 50 25 ore, barn 25 bre.

8) Berggrens norrlandsturné 1897: Sol-
lefrea 11.3—12.3 (Troligen visning 1
Kramfors och andra storre platser i Ada-
len.) Hirnésand 18.3—19.3, Ornskoldsvik
25.3 0. 27.3, Umed 4.4—5.4, Luled 11.4
—13.4. Forestillningar kl. 7.30 eller 8
em. Entré: reservplats 50 ore, ovriga
platser 35 &re. Barn under 12 dr 20 ore.

9) Denna bild beskrevs i Norrkdpings
Tidn.: »En snabbmalare trider in, bugar
sig for publiken, rifver bort ett forut be-
fintligr portrite & staffliet, samt tager itu
med att mila drottning Victorias af Eng-
lands portritt. Mdlningen dr snart fardig
och mycket lik nimnda drottning.»

10) Denna bild var tagen av Promio
viren 1896 innehdll den forsta kamera-
ikningen i filmhistorien.

11) Promio kom till New York i juni
1896 i samband med lanserandet av ki-
nematografen dirstides och det var tro-
ligen under detta bestk han upptog de
Lumitreska bilderna frin Niagara och
Brooklyn. — Gardist och barnjungfru vi-
sade en kyrassiir som under kurtisen med
en barnjungfru placerat sin kask bredvid
sig pi parkbinken. Babyn placerar lek-
fullt kasken pi sitt huvud och limnar
sin mossa i kaskens stille. En officer dy-
ker ovintat upp, kyrassiiren sitter i
hastigheten och forvirringen babyns mdssa
pi sig och gor iférd denna stram honnir
for officeren. Alltsi en wariation av
temat En ovintad honndr.

12) A. Berggrens turnéer hade féljande
utstrickning: Hosten 1897 = Sala: 23.10
—24.10, Hedemora 29.10—31.10, Bor-
linge 6.11—7.11, Filipstad 14.11—15.11,
Arvika 20.11—21.11, Kristinchamn 28.12
—29.12. Och under wvdrvintern 1898=
Karlstad 1.1—2.1, Képing 20.1—21.1,
Hudiksvall 4.2—6.2, Karlstad 11.3—13.3.
Hésten 1898 = Karlshamn 9.9—11.9, S6l-
vesborg 14.9—15.9, Kalmar 7.10—8.10,
Borgholm 10.10—11.10, Monsterds 14.10
—16.10, Oskarshamn 21.10—23.10, Vis-
tervik 28.10—30.10, Kalmar 4.11—6.11,
Nybro 12.11—13.11, Karlskrona 26.12—
28.12. Vidrvintern 1899=Vixjo 1.1—2.1,
Vetlanda 7.1—8.1, Trollhdttan 11.2,
Alingsds 18.2—19.2, Falképing 22.2, Lid-
koping 6.3—7.3. Det dr uppenbart att
mellan stiderna och kipingarna har Berg-
gren iven bestkt en del mindre orter.
Forestilln. tider nigot vixlande, Priset
som tidigare.

13) Mind. 8.11.1897 annonserar Cirkus
Beketow: »H. M:t Konung Oscar ILs
med hela sitt hof ankomst och intdg pa
Stockholmsutstillningen». Och tisd. 9.11
bilder frin stockholmsutstillningen. Den
12.11 en kind Lumitrebild »Dianas bad
i Mayland». Dirmed avses en kiind bad-
inrdtening, »Dianas bad», i Milano.

14) A-turnen har foljande utstrick-
ning: hdsten 1897 =Norrkoping 20.11—
24.11, Link&ping 27.11—30.11. Jonkdping
28.12—6.1.1898. Under vdrvintern 1898
=Bords 9.1—23.1, Varberg 1.2, 5.2—6.2,
Falkenberg 7.2—10.2, Halmstad 12.2—
19.2, Angelholm 24.2. Eslof 17.3—20.3.
Férest.rider o. priser vixlande. Aven
»godtképsforevisningars for 25 ore vux-
na, 10 dre barn.

15) Engelholms Tidn. (26.2.98) skrev:
»Hafsvigornas rorelser och segelbitens
gungande voro isynnerhet lefvande och
naturtrognas.

16) Det stora slagnumret i A-turnéns
program var Snébollskrig. »Ett vildt sno-
bollskrig, i hvilket damer och herrar af
hjertans lust deltogo sig #fven mycket
lifligt och lustigt ut. (Engelholms Tidn.
26.2.98.) Snébollskrig »vickte sd stort bi-
fall hos den nirvarande ungdomen att
den mdste tagas dacapo». (Halland,
Halmstad 14.2.98). Stérsta bifallet vickre
forevisningen af ett sndbollskrig, som
ocksd fick tagas da capo.» (Varbergs-
posten 4.2.98). Denna bild kallades senare
iven Vinternéje. »Winternéjes ir ett snb-
bollskrig i full ging. Snibollarne hwina
i luften, hela fing sno kastas och bilda
fullstindiga moln i luften, den ene efter
den andre af de i leken deltagande falla
eller knuffas omkull och reser sig, hwit
som en, ja, som en — snogubbe.» Baro-
metern, Kalmar 18.3.99.)

17) C. V. Roikjers turnéer hade foljan-
de utstrickning: Hasten 1898=Hilsing-
borg 8.10—22.10, Halmstad 29.10—6.11,
Laholm 8.11—9.11, Falkenberg 13.11—
14.11, Bords 17.11—23.11, Vinersborg
25.11—29.11, Uddevalla 3.12—4.12. Vin-
tern 1899=Lund 7.1—10.1, Ystad 15.1—
29,1, Kristianstad 2.2—13.2, Karlskrona
27.2—2.3, Vixjb 3.3—5.3, Karlskrona 6.3
—12.3, Kalmar 14.3—27.3, Kristianstad
4.4—5.4, Ystad 12.4—19.4. Vanligen en-
timmesforestillningar. Entré: 50 ore for
ildre, 25 dre for barn.

18) »En annan liflig tafla dr den pi
sportsplatsen, der ett ckipage med en
I6ddrig hist fér kor fram; personer sam-
las dit och helsningar utbytas; manliga
och kvinliga velocipedister kéra kors och
tvirs, hvarpd ckipaget avligsnar sig, dd
histen reser sig pd tvd ben». (Oresunds-
Posten 22.10.98.)

19) Denna bild dr identisk med
Baignade en mer, en av de stora succe-
bih:lge-rna pa Grand Café, dir sirskilt dy-
ningarnas atersvall gjorde starke intryck
pd skidarna. Visades ofta under titeln
Hafsbad.

20) Detta nummer gjorde sirskile stor
lycka, nir det kirdes baklinges. Det var
en av utstillningskinematografens storsta
skrattsuccéer, di simhopparna flog till-
baka upp ur vattnet och upp pi tram-
polinen. Recensenten i tidningen Halland
skrev (31.10.98) efter Roikjers visning
med ogillande: »Nigor som icke visades
hir i lordags, men som forevisaren bor
komma ihdg, ir den ofverdidigt komiska
effekten af, atr bilderna exponeras i om-

vind ordning. T. ex. simuppvisningen —
det gor sig forfarlige lustigr, nidr man ser
den ena nakna kroppen efter den andra
flyga upp ur vattnet och i en behaglig
bige hamna pd trampolinen. Eller dd un-
der snébollskriget en figur skakar af sig
eller rirtare suger till sig sndn, innan
den triffats af snébollen, eller di fore
tigets lingsamma backande frin stationen
allminheten gir baklinges till sina ku-
péer...» — Detta var ett trick som in-
troducerades redan pi Grand Café, och
dven vid Charles Marcels visning av »den
parisiska kinematografen» pi Victoria-
Teatern i Stockholm 1896 forefaller det
ha kommit till anvindning, i alla hin-
delser omnimner Forografisk tidskrift
(15.9.96) i sin skildring av den forsta
filmforevisningen 1 Stockholm méjlig-
heterna till sidana trickeffekeer, Man bor
kunna, skriver recentensen, erhdlla hogst
mirkvirdiga effekter genom att lira ki-
nematografen arbeta i motsate rikning.
»Hirvid forsiggir rorelsens forlopp fran
slutet till brjan, och det ger naturligtvis
ert alldeles frimmande intryck ate se ver-
kan upprrida fore orsaken, Si ser man
t. ex. huru en cigarrstump frin marken
flyger emot en man, huru han stoppar
den i munnen, direfter huru riéken bil-
das i luften och insuges i hans mun, un-
der det arr cigarren blifver allt lingre
och lingre och slutligen dr alldeles hel.
Med tillhjilp af en pennknif *fastskires’
cigarrsnoppen, hvarefrer hela cigarren
forsvinner i rokarens eruil»

21) »Vidare fir man se ett par sondags-
fiskare och deras hund hoppa ur biten i
sjon for att finga en fisk, som flyte frin
dem.» (Oresunds-Posten 22.10.98.)

22) »Wira dlsklingar iro tva smarting-
ar, som i sina stolar med en hég leksaker
framfor sig blifwit lemnade att roa sig
pi egen hand en stund; ate den ena dr af
ett mera lifligt temperament idn den
andra, mirks granneligen.» (Barometern
18.3.99.)

23) »Askidarne tinkas fara pa ett jern-
vigstdg genom ett vackert landskap, un-
der broar, genom en tunnel os.w.» (Ba-
rometern 15.3.99.) — »Bland de sista och
bista bilder, som visades, var *Nir tiget
kommer’. — 'D3 vi nu ha tdget hir’,
sade direktéren till barnen, *bjuder jag er
alla pi extra tdg.’ Och si fick man se en
serie bilder med ett jernvigsspdr i midten
— det ena landskapet afldste det andra,
precis som om askddaren foljt med tdget.
Onckligen var detta det intressantaste i
hela forevisningen.» (Nyaste Kristian-
stadsbladet 3.2.99.) Roikjer hade i Kri-
stianstad inbjudit folkskolans barn il
en gratisforevisning dagen innan de or-
dinarie visningarna borjade. — »Ganska
intressant ir den bild som tagits frin etr
i ging varande bantdg af den omgifwan-
de trakten.» (Barometern 18.3.99.)

24) »Stérd nattro framkallar ett godt
skratt 4t den stackars mannen, som far
till singkamrat en ritta och gor de mest
fortwiflade anstringningar arr  blifwa
gwitt den obehagliga gisten.» (Barome-
tern 18.3.99.)

25) »T vitterskan ser man med lif och
lust stoka i sin twittbunke, men hon far
ej wara i fred for en otick karlslok, som
prompe vill kyssa henne; hon doppar hans
hufwud i twitthbunken, men hjelper sedan
till atr torka honom, hwadan agan vil ej
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dr sd allvarligt menad.» (Barometern
18.3.99.)

26) »Mjélnaren och sotaren damma pi
hwarandra med sina respektive *firgstof-
ter’, si art sotaren blir mjblnaren och
mjélnaren sotare.» (Barometern 18.3.99.)

27) »Genom jemférelse visades, huru
ojemforligt hogt dessa bilder st3 ofver
s. k. skioptikonbilder; deskilliga bilder af
det senare slaget forevisades nemligen,
men ehuru de miste betecknas som ovan-
ligt goda, féreféllo de dock stela och
déda, nir man nyss sett hvad som kan
astadkommas med kinematografen. Fore-
visaren limnade intressanta upplysningar
om kinematografens férhistoria och ut-
mirkande egenskaper.» (Karlskrona Wee-
koblad 28.2.99.)

28) »Nigra serier skioptikonbilder, fo-
restillande scener dels frin Stanleys ex-
pedition i Afrika, dels frin prins Carls
och prinsessan Ingeborgs férmilning samt
frin en badort dro fint utforda och te
sig wil frin duken. De férewisas hufwud-
sakligen for att dskidaren md kunna jem-
fora stelheten hos dessa och lifwer hos de
kinematografiska bilderna.»

29) N. Svenssons turnéer i Skdne 1898
hade féljande utstrickning: Eslof 26.12.97,
Hoor 29.12.97, Horby 1.1—2.1.98, Libe-
rod 6.1, Lévestad 10.1, Trilleborg 29.1
—30.1, Sélvesborg 26.2—27.2, Mjellby
2.3, Ronneby 30.10.

30) Rudbicks och Svenssons kinemato-
grafturnéer hade 1900 féljande utstriick-
ning: Sollefred 28.1, Luled 22.3—25.3,
Malmberger 28.3—29.3, Giillivare 30.3—
31.3, Umed 5.5. Sandvik 6.5—7.5, Boden
26.8, Gillivare 11.9—12.9, Malmberget
13.9—14.9, Norrképing 14.10, Angelholm
23.11—24.11, Simrishamn 5.12—6.,12,

31) A. Bloms turnéer hade féljande ut-
strickning: Kumla 28.1—29.1898, Hiding-
sta 31.1—1.2, Orebro 2.2—4.2, Eskilstuna
25.2—27.2, Stringnds 28.2—2.3, Nyké-
ping 4.3—6.3, Kartrincholm 7.3—8.3,
Norrképing 11.3—12.3 samt 16.3, Sider-
képing 14.3—15.3, Skallersta 19.3—20.3,
Asker 21.3—22.3, Linnis 23.3—24.3, Mo-
tala 30.3—1.4, Trands 2.4—3.4, Eksjo 6.4
—8.4, Oskarshamn 9.4—11.4, Vistervik
12.4—13.4, Vimmerby 14.4—15.4, Joén-
koping 16.4—18.4, Goteborg 19.4—21.4,
Bords 23.4—25.4, Alingsis 26.4—27.4,
Skovde 28.4—29.4, Karlstad 4.5, Amil
9.5—11.5, Vinersborg 12.5—13.5, Visby
10.8—12.8, Hemse 13.8—14.8, Klinte-
hamn 15.8—16.8, Sundsvall 7.9—9.9,
Givle 25.10—27.10, Mora 5.11—7.11,
Avesta 14.11—15.11, Nora 26.12—28.12,

Vinterhalvdret 1899: Gringesberg 10.1
—12.1, Kopparberg 13.1—15.1 Norrko-
ping 9.3—12.3, Nissjé 25.3—26.3, Hil-
singborg 29.4—1.5, Landskrona 2.5—4.5,
Karlskrona 18.5—20.5.

32) Nagra data frin Rosendahls turné
1898: Givle 22.3, Strémsbro 4.4, Valbo
5.4—6.4, Hille 7.4—8.4, Skara 17.4—
18.4, Lidkoping 19.4, Mariestad 20.4.

33) Nigra data frin E. Lundbicks
norrlandsturné 1898 (lokal i samtliga sti-
der var godtemplarsalen): Luled 17.10—
18.10, Pited 21.10—23.10, Skellefted 29.10
—30.10, Umed 8.11—10.11, Sollefted
17.12.

34) Dreyfus blev hastigt en huvudfigur
i alla vaxkabinetr och diorama-utstill-
ningar. Tivolidirektéren Christian Olsen
annonserade braskande att han visade

»Dreyfus pd Djefulsén i jernbur bevakad

56

af en uppeldad pansarbit som gir kring
on dret rundes. (Hirndsands-Posten
2.7.98.)

35) Detta dr en intressant upplysning,
som visar att man vid filmvisningarna
redan 1899 ibland hade férklarande film-
texter — dven pd en varietékinematograf,
dir en konferencier borde varit det mest
troliga.

36) Det Deurellska sillskaper hade kort
tidigare framf6re en tabldpjis om Drey-
fus, en férestillning som av Dagens Ny-
heter betecknades som »den uslaste fore-
stillningen pd decenniers.

37) O. Messter: Mein Weg mit dem
Film, Max Hesses Verlag 1936, sid. 61.
— 1 filmstudios och féreningar visas ofta
stumfilmer utan musik — varigenom man
gor stumfilmen en otjinst. Det finns ingen
méjlighet fér en modern publik atr gora
sig en forestillning om hur stumfilmen en
gang verkade om den férevisas utan mu-
sikackompanjemang. Stumfilmen konci-
pierades till musik och férlorar det mesta
av sin verkan utan stimningsskapande el-
ler effekrilluderande musik.

38) P4 urstillningsbiografen i Paris var
fonografen placerad nedanfér den vita
duken. Man kan férmoda att si var fal-
let ocksd vid visningarna i Sverige. Syn-
kronisationstekniken var mycket primi-
tiv vid dessa framféranden. Endast genom
en telefon kunde maskinisten félja syn-
kroniseringen mellan bild och ljud i sa-
longen. Eftersom han samridiget skulle
skira filmmaskinen fér hand, hade han
sannerligen ingen avundsvird uppgift.

39) Jdmnt ett ir senare gistspelade
Sarah Bernhardt in persona pd svenska
scener, Veckan 13.10—19.10 1902 pa
Kungliga Teatern i Stockholm; 23.10—
24.10 pi Stora Teatern i Géteborg. —
I medio av september 1903 kom Coquelin
Ainé pd gistspel till Kungliga Teatern
och samridigr hidnférde ute pi Djurgir-
den Cléo de Mérode herrpubliken pd Cir-
kus Varieté (i nuv. Cirkus). Maurices
Qdodliga Teater kunde sigas ha varit en
effektiv »trailer» for dessa gistspel.

40) Om ljudfilmens premiir i Tyskland
skrev Berlinger Lokal-Anzeiger (1.9.1903)
efter forevisningen for inbjudna d. 29.9:
»Oskar Messter hat die Verbindung des
Kosmographen mit dem Grammophon
befriedigend geldst und sprechende Pho-
tographien hergestellt, die durchaus dar-
liber hinwegtiuschen, dass man es nicht
mit lebenden Originalen, sondern nur mit
photographischen und akustischen Nach-
bildungen zu tun hat... sie ist jedenfalls
mehr als blosse Spielerei, sie kann dazu
fithren, dass schliesslich historisch wich-
tige Ereignisse wirklich in Wort und
Bild der Nachwelt naturgetreu iiberlie-
fert werden.»

41) En ogonblicksbild av Svenska
Odédliga Teaterns fiasko gav Nerikes
Allehanda frin forestillningen i Arberar-
foreningens salong i Orebro l6rdagen den
1 april 1905: Under rubriken »En ut-
hvisslad kinematografférestillning» skrev
tidningen: »Flerfaldiga misséden uppkom-
mo och afléste hvarandra... Det som
dock tycktes glidja ungdomen mist, var
nir operans artister fortsatte att sjunga
en ling stund, sedan de bockat sig och
forsvunnit ... di till slut belysningen ej
kunde férmds ate fungera, utan duken en-
vist férblef svart trots alla energiska an-
stringningar tog jublet ingen inda hos

den hvisslande och stampande hopen. Un-
der dessa fanfarer och kinematograffire-
visarens anstringningar atc f3 apparaten
i ging igen, aftroppade publiken, lingt
fore forestillningens slut» (N. A. 3.4.05.)
I programmet ingick den gamla sketchen
fran 1897 — Byrakstugan, hir uppiffad
med ny titel: Byrakstuga i Amerikas
vilda wister.

42) Eduard Messter var uppfinnaren
Oskar Messters far, mekaniker och op-
tisk specialist. Han var belysningsmistare
vid stora varietéscener i Berlin och grun-
dare av den optiska firma, som Oskar
Messter forde vidare. Kosmographen sil-
des av firma Ed. Messter.

43) Av innchillet i Le diable géant har
Georges Sadoul gett en utforlig beskriv-
ning i sin Histoire générale du cinéma,
del II, 5. 66. Man bc%inncr sig 1 Venedig.
Romeo i en gondol sjunger for Julia och
forsvinner. Genast dyker djivulen upp,
skrimmer Julia som ropar pd Romeo.
Denne 4terkommer men finner sig ute-
stangd av ett jirngaller. Djivulen dansar
framfér den skrickslagna Julia, han
vixer till en jdrre. I sin ndd anropar
Julia madonnan om hjilp. Madonnan,
som finns i rummet i form av en sta-
tyett, stir dir ploesligt levande. Madon-
nan bjuder djivulen fdrsvinna och denne
krymper mer och mer, tills han bara blir
en liten dvirg som férsvinner i tomma
intet. Jdrngallret stortar samman och
Romeo kan dter sluta Julia i sin famn.
Madonnan vilsignar dem.

44) Samridigt fanns mutoscope-appara-
terna att se i Birger Jarls passage. Och
dir stdr de in.

45) Se hirom vidare i B. Idestam-Alm-
quists och Ragnar Allbergs bok »Vid den
svenska filmens vagga», s. 48.

46) Art forklarande filmtexter forekom
mycket tidigt framgir bl. a. av en re-
cension i Dagens Nyheter (29.12.1903)
av en kinemartografforestillning minda-
gen den 28.12 pa Vetenskapsakademins
horsal. Forevisare var Oscar Wennersten.
Recensionen ger en si dskidlig bild av
filmférevisningarna i Stockholm fore de
egentliga biograferna att den kan wvara
vird ert utférlige citat. »Forestillningen
bérjade, som sig i dessa tider bér, med
en juldrom (Mélies’film, for ovanlighe-
tens skull gjord i Pathés mer realistiska
stil. Férf:s anm.) — kinemartografisk, lik-
som allt det féljande. Dir wvandrade
dnglar 1 hvita underkjolar pi hustaken
i snovider och och slippte ned julklappar
till barnen genom skorstenen. Omedelbare
forflyttades man sedan ner i barnkam-
maren, dir pappa och mamma rusade in
dirckt frin den sndiga gatan, sleto sina
dlsklingar ur singen och rusade ut igen
for are limna plats for ingeln, som su-
sade ner i kakelugnen med en docka it
hvarje barn. Dockorna fingo lif, ilskade
och kysste hvarandra — och barnen
appliderade. S3 kom Robinson Krusoe
med brinningar och vrakspillror och en
hund och en katt och alla méjliga spin-
nande idfventyr bland teaterkulisser; vi
foljde med intresse hans Gden tills han
dter hamnade i sin familjs skore, foljd
af den cake-walk-dansande trogne Fre-
dag. Napoleon Bonaparte bestod sig med
musik och forklarande text; ndgor far
vil en kejsare kosta pd sig. Man fick hora
och se hur han » efter en kort batalj
skyndade atr hemfira segerns, sdvil ur



snobollskrig som ur blodréda fejder, hur
han tog af sig hatten i Egypten och pas-
serade S:t Bernhardspasset pd en eldig
hist midt ibland sina klittrande soldater.
Vid pianot kimpade »Napoleons marsch
6fver Alperna» tydligen med samma
svdrigheter som soldaterna. (Utan aut
uppehdlla oss vid forsta konsulns kurtis
i Malmaison, hans djirfva kréning samet
flera historiska episoder, &fvergd vi till
omnimnandet af dodsbidden, och kon-
statera att virldens storste orosstiftare dog

4 en rutig madrass, hvarefter Frankrike
terfick sitt lugn och sedan dess, si nir
som p& en kort blodets och tirarnes tid,
sysslat med fredliga handtverk och skéna
konster. Denna sista allegori satte punkt
efter dramat Napoleon Bonaparte. Ett
stitligt festrdg af elefanter var yner]i%are
ett aF programmets ﬁlansnummer. Eletan-
terna marscherade bra i takt med mu-
siken, sedan pianisten dskilliga ganger
fatt titra pd deras tempo. . .»

47) Denna uppgift var felaktig. Gore-
borg hade vid denna tid exake lika minga
biografer som Stockholm, d. v. s. 8.

48) Nir Parisbiografen i Sodertilje
oppnade sisongen 1909 annonserade den
en egen upptagning av foreningen Nytra
och Nojes nyss avhillna basar med fest-
tig genom staden (festtdget forestillde ett
bondbrillop) samt arrangemangen i Bad-
parken. Annonsen framholl sarskilt »allt
i vackraste bilder. Obs! Alla som utsdt-
tes for kameran kinnas vil igen, ty fil-
men ir ovanligt klar och tydlig.» — Det
stir onekligen ett varmt skimmer av
Gronkoping Gver minga av dessa lokal-
filmer frin biografernas forsta ir. Men
indd — i den min de finnes kvar, vilka
kulturdokument ger de inte frin svenska
bygder.

49) Oscar Wennersten hade sju kvillar 1
februari 1905 visat 25 scener ur Passions-
historien i Kalmar Domkyrka, for vilka
han fitt mycket erkinnande i pressen. I
nov. samma 4r kom en annan turné, den
s. k. Passionstournéen, till Kalmartrakten,
aspirerade pd Domkyrkan men fick ndja
sig med kyrkorna i kringliggande orter.
Dir stitte den pd en medrivlare i Gustaf
Ringius. Foljaktligen annonserade Pas-
sionstournéen i1 Barometern i samband
med en visning i Kristianopels kyrka av
Kristi lif och lidande: »Obs! Firgligg-
ningen i denna seric bilder inskrinker
sig ej blott till en black firg pd en och
annan mantel, limnande bilderna i &frigt
okolorerade, utan omfattar hela bilden,
sdvil landskap som viggar inomhus och
alla drigter, utom Frilsarens person, som
hela serien igenom dr hvit. Obs! Hvit
vid uppstindelsen ur grafven. Obs! Dessa
29 bilder ur passionshistorien bira ej for-
vixlas med 21 fullstindige okolorerade
bilder, som wvisas af annan person...»
(Barometern 15.11.05.) Hirpd svarade
den utpekade, Gustaf Ringius, i en annons
f6r wisningen av Passionsskddespelen i
Oberammergan i Madesjp kyrka: »Obs!
Mina bilder bora ej forvixlas med den
s. k. Passionstournéns forevisning. Mina
bilder iro férevisade i nira 200 af virr

‘lands kyrkor och ur serien dr med afsikt

uteslutna etr par bilder sisom mindre lim-
pade for rummers helgd. Kom, se sjilf
och dom!»

50)N. P. Nilssons biograf Orientaliska
Teatern dppnades 1.12.07 och Dagens Ny-
heter kommenterade: »P3 sondagen star-
tade dter en av de stora kinematograf-
teatrar, vilka som bist hilla pd att om-
skapa Drorttninggatan till en allé af ly-
sande biografskyltar...» Drottinggatan

var som biogata en foregdngare till
Kungsgaran.

51) Till jimférelse kan nimnas ate bara
sju dr tidigare betalade mr Gee fér en
kolorerad kopia av Pathés sagofilm Prin-
sessan Tornrosa (Belle au bois dormant,
1902) 1.100 kronor.

52) N. P. Nilsson var den forste som
verkligen sokte skapa en biografkedja i
Stockholm. Han innehade 1909 sex av
Stockholms fornimsta biografer. N. P.
Nilsson blev ocksi filmproducent och in-
spelade Fadern och Fréken Julie (1912).
Om N. P. Nilssons verksamhet som bio-
grafigare se vidare i Arne Lindenbaums
redogorelse i Biografigarens kongress-
nummer 1945,

53) Belysande for situationen ir Stora
Teaterns 1 Goteborg annons (12.10.1906)
for det tyska kinematografskidespeler
Tapto, som dir fick sin svenska premiir.
»Hvad som i si hog grad bidrager atu
oka bildens esteriska virde dr att man
ser samma akrtorer hvilka uppfordt nimn-
da skidespel 4 en af Berlins frimsta sce-
ner — plikeskyldig diskretion hindrar
oss att namngifva hvilken — under det
att i hufvudsak samma dekorationer an-
vindts. Var bild gor inga som helst afvi-
kelser frin originalskidespelet (pjis med
samma namn av Franz Beyerlein. Forf:s
anm.), det har pi sin héjd koncentrerats
kring spelets handling.»

54) Williamsons Anfall pa en missions-
station i Kina visades 29.10 1904 pa bio-
grafen Stjirnan i Géteborg. Den annonse-
rades med en underrubrik som med kurids
uppriktigher fortog filmens Gverrask-
ningseffekt: »Blijackor ankomma il
riddning.»
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MOVING

A SHORT

The earliest showing of motion pictures in Scandi-
navia was the presentation by the Skladanowsky
-brothers at the Circus Varieté in Oslo (at that time
called Kristiania) on April 6th, 1896. Technically
‘Skladanowsky’s Bioscop was far from satisfactory, but
was shown nevertheless until May 5th. In Copenhagen,
moving pictures were shown for the first time by the
painter Vilhelm Pacht in a wooden pavilion in Raad-
huspladsen on June 7th, 1896. Pacht had bought his
cinematograph in Paris, where he had visited Lumiére’s
cinema in the Grand Café. Pacht’s cinematograph and
part of the building were destroyed by fire on June
18th; the fire was started by an electrician who had
been dismissed and wanted to be revenged. By June
30th, Pacht was already able to re-open, with a new
and better apparatus. But even without the fire, Pacht’s
film showings would have received much publicity, for
as early as June 11th, the Royal Family had visited
Pacht’s »Kinoptikon». The Skladanowsky brothers
showed the Bioscop at Tivoli for a month from June
10th.

In Sweden, the first film showing took place in the
Summer Theatre at the industrial exhibition at Malmé
on June 28th, 1896. Harald Limkilde, a Danish
showman from Koncert-Palaeet in Copenhagen, was
the man who took the initiative in this venture.
Contrary to what had been previously stated, the
motion picture showings at Malmé were a very great
success. The cinematograph in the Summer Theatre,
which showed Lumiére-pictures, gave sixteen perfor-
mances a day until September 27th, when the exhibition
was closed.

On the same day as in Malmé — June 28th, 1896 —
motion pictures were shown for the first time in Hel-
sinki in the large hall of Societetshuset by a touring
exhibitor sent out by Lumiére.

Moving pictures did not come to Stockholm until
July 21st, 1896, when they were shown at the Victoria
Theatre in the Crystal Hall in the Djurgirden. The
exhibitor was Charles Marcel, who, according to report,
was a contributor to »Le Soir».Marcel whose showings
in Copenhagen shortly before had been a definite
failure, did not show Lumiére-pictures but Edison’s
kinetoscope-pictures. He was not successful in Stock-
holm either and was succeeded on August 1st, by
the Skladanowsky brothers, who took some moving
pictures at Djurgdrden, the first film scenes to be
photographed in Sweden. At the same time as the
Skladanowsky brothers, Anette Teufel, a variety singer
from London, showed Robert William Paul’s Theatro-
graph in the Little Hall at Berns’ Restaurant.

The first film showing in Gothenburg was due to
the initiative of two Germans, Ornaz and Buschau,
who introduced Lumiére’s moving pictures on Decem-
ber 26th, 1896 at Valand’s Art Exhibition Hall. As
in Malmo, Lumiére’s films were also a great success
with the public in Gothenburg, in contrast to the very
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cool reception accorded to the films of Edison, R. W.
Paul and Skladanowsky in Stockholm, where genuine
Lumicére-pictures were first shown at the exhibition on
May 18th, 1897.

The first days of February 1897, Ornaz and Buschau
sent their Lumiére-pictures out on tour from Gothen-
burg to some of the larger Swedish provinicial towns
(Boras, Skovde, Orebro, Norrkoping, Uppsala, Falun,
Givle, Soderhamn, Visterds), and everywhere the
moving pictures were received with overwhelming
interest. The tour ended in Visteras at the end of
April. Numa Peterson, a dealer in photography, who
had the allowance to run a cinema in the exhibition
town »Old Stockholm» (Gamla Stockholm), as early
as March, sent his assistant, Adolf Berggren, out on tour
to the North of Sweden, where Berggren showed
Lumiére-pictures in combination with magic lantern
slides until the middle of April.

For the opening of the Stockholm exhibition Numa
Peterson had procured one of Lumicre’s foremost
photographers, Monsieur Promio, who photographed
King Oscar II’s arrival at the opening of the exhibition
on May 15th, 1897 and who tﬁc very same day could
show his sensational news-reel at the exhibition’s movie
theatre. Promio taught his art to the Stockholm photo-
grapher Ernest Florman, who took Swedish pictures of
his own. From July 3rd, the exhibition cinema could
advertise »Swedish Motion Pictures»: A Game of Lawn
T'ennis, Saltsjobaden, The Castle Gates of Old Stock-
holm and Fight in Old Stockholm (the exhibition was
partly built as a reconstruction of Stockholm in the
16th century with the old royal palace ThreeCrowns—
an idea copied from the Paris exhibition of 1889). Fight
in Old Stockholm was the first arranged movie scene in
Sweden. Two weeks later, E. Florman made an ex-
cellent news-reel of the King of Siam’s disembarkation
at Logdrdstrappan by the Royal Palace in Stockholm.
On Saturday, August 14th, the first Swedish farcical
movie sketch had its premiere — The Barber’s shop in
the willage, length 60 metres. This one was followed
in a short time by another farce, Unlucky Acrobat.
Both were produced by Numa Peterson. When the
exhibition was closed on October 3rd, the cinema had
been visited by nearly 200,000 people.

After the exhibition, Numa Peterson ran a perma-
nent cinema at 12 Kungstridgdrdsgatan, »Lumiére’s
Kinematograph», from October 26th, 1897 to August
30th, 1898.

It is well worth mentioning that during the summer
of 1897 also two other cinemas were showing moving
pictures in Stockholm. R. W. Paul’s Theatrograph gave
regular performances at Blanch’s Café from tic first
of June to the last of October the same year. The first
cinema showing exclusively American (Edison) pictures
was opened at 11 Strandvigen the summer of 1897 by
Johan Gustaf Hanson, a Swedish-American techni-
cian. Hanson was not able to maintain his showings
more than half a year.



Hanson was the first Swedish-American to return
to his native country in order to introduce moving pic-
tures. He was very soon followed by many others.
A considerable lot of the film pioneers of Sweden
during this early period were Swedish-Americans,
touring the country from Skdne to Lappland and per-
forming their motion pictures to an enthusiastic public
of workers and farmers. A certain Mr.Charles H. John-
son toured the small towns of Middle Sweden in the
fall of 1897 with a programme consisting solely of
Edison kinetoscope pictures (shown on a screen), among
them T he Execution of Maria Queen of Scots and
The May Irwin — Jobn C. Rice Kiss. Screen’s first
love scene was an outspoken success and had to be
shown again and again. Free from sensationalism but
nevertheless even more successful were the showings
given by A. Blom from S:t Paul, who favoured the
churches of the baptist and methodist congregations of
Sweden. In the countryside, it was generally in the
small churches and in the halls of temperance societies
that moving pictures were shown for the first time.
Almost without exception the movies of the touring
pioneers were enthusiastically received.

» American Biograph», showing its pictures on a very
big screen, had its first night in Sweden at the famous
Madigan Circus in Gothenburg on October 21st, 1898.

Clément Maurice’s talking film, Phono-Ciné-
Théatre, came to Stockholm on September 1st, 1901
and was shown at the Olympia in Karlavigen until
October 17th, when the film, with the great stars of
the Paris stage in speaking parts, had been seen by
more than 100.000 people. Maurice’s Phono-Ciné-
Théatre was also a great success in Gothenburg and
Malmé and spurred Numa Peterson to try his hand
at Swedish talking and singing films. But Numa Peter-
son failed with his talking picture experiments.

A serious film crisis arose about 1897 in Paris. This
crisis was noticeable in Stockholm about 1899, when
the public’s interest in moving pictures swiftly waned.

During the period 1898—1903 the motion pictures got
a resort in the variety shows and the circuses. From
this sad downfall the motion pictures were saved by
Georges Méli¢s, the magician. Méliés, the first film
director of the world, created in his story-telling pic-
tures a new form of entertainment. Méliés” movies told
witty fairy-tales and very soon restored the public’s
interest in moving pictures. About 1904 the film
crisis was gone.

The first permanent cinema in Northern Eurolax was
opened in Helsinki as early as 1901 by K. E. Stilberg.
In Scandinavia, Gothenburg led the development —
a permanent cinema was opened on July 27th, 1902,
Arkaden. Between 1902 and 1904 Gothenburg was
ahead of Stockholm as far as movie theatres and cur-
rent repertory were concerned. To a large extent the
import of motion pictures went through Gothenburg,
where Mélies’ A Trip to the Moon was shown as early
as October 29th, 1902, and Edwin S. Porter’s 7T he
Great Train Robbery April 27th, 1904. By the time
Copenhagen on September 17th, 1904, and Oslo
on November 1st, the same year, opened their
first cinemas, Gothenburg had already seven movie
theatres. Stockholm, where the first cinema was
started in Blanch’s Theatre on January 30th, 1904, had
still only three.

By the end of 1904 Boras, Eskilstuna, Hilsingborg,
Malmé och Orebro already had their first permanent
movie theatres.

During the years 1903—1907 Georges Méli¢s domi-
nated the film repertory even in Sweden. Méliés’ zenith
coincided with the transition of film production from
handcraft to industry. By 1908 he had been hopelessly
outdistanced by the big industrialist Charles Pathé and
by Ole Olsen’s Nordisk Films Kompagnie.

In 1907 the first Swedish film production com-
pany, AB Svenska Biografteatern, the origin of Svensk
Filmindustri, was formed in Kristianstad with Charles
Magnusson as head.
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